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Artes Visuais

Com a exibicdo de cerca de 150
trabalhos. a Pinacoteca do Estado
inaugurou na ultima terca-feira. dia
14. a exposicdo “Projeto Construtivo
Brasileiro na Arte — 1950/1962"".

Reunindo pinturas, esculturas,
desenhos, “designs”. objetos, poe-
mas e partituras. os doze anos ini-

clais do ivismo brasileiro es-
téo — se de forma ndo in-
teira: a — didaticamen-
te ex €. desde 0 ano que
ma 3o de Max Bill no
M g Sdo Paulo, até o

; ymentos geomé-

Max Bill em 1950 e tocados pelo su-
cesso deste escultor suico na pri-
meira Bienal de S3o Paulo em 1951.

A partir da mostra de Max Bill no

vo do ! ). foi a pedra de
:nwlm aaa:ukﬂb
‘em torno de interesses con-

A primeira exposi¢do
cretos fol em dezembro de 1956, no
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo
e depois no Rio de Janeiro, no Minis-
tério da Educacdo, em fevereiro de

Dacosta, e Maria Lontina. Podemos
incluir aqui Alfredo Volpi, pintor que
chamou a atencdo por certo
to de sua obra. quando a geometri-_

O projeto
construtivono Brasil

zacdo foi recurso utilizado num exer-
cicio abstrato que tirou o mestre de
seu construtivismo figurativo. Volpi
tem. pela atencdo que mereceu do
grupo de concretos (que o atraiu
para seu meio), importancia his-
torica no movimento chegando a
realizar obras notdveis, como o
xadrez vermelho. Mas, apesar de
tudo. Volpi apenas tangenciou o con-
cretismo, ortodoxo.

Além dos artistas satélites do cons-
trutivismo, podemos ver na Pina-
coteca os que realmente podem ser
rotulados de concretos: Sacilotto.
Charoux, Barsotti, Fiamtinghi,
Nogueira Lima, Wollner e outros.

nos poemas concretos paulistas. :
Palatinik com sua arte cinética —

meira Bienal de Sao Paulo e que tam-
bém lhe valeu um prémio.
Para o visitante ndo muito fa-

uma sé manifestacdo, segundo os
mesmos principios ditados pela
geometria.

A primeira vez que surge a desig-
nacdo “‘arte concreta”, fol em 1930,
em artigo de Theo van Doesburg,
publicado em Paris. Neste texto o
autor propugnava pela exclusdo do
lirismo, do dramatismo, do simbolis-

mentos puramente plasticos, isto &
planos e cores”. Concluia van Does-
burg que o quadro ndo tem outra sig-
nificacdo que “‘ele mesmo”.

Max Bill foi quem primeiramente

a tese das bases mate-

maticas da arte e entregava a Kan-

dinsky a paternidade do principio.
Kandinsky afirmara

tura esté para a engenharia.”
. Naum Gabo em 1937 ja definia a
ideia construtivista como ndo pro-
gramada. “Ndo é o resultado de for-
mulas abstratas — disse — ndo se im-
pde mediante leis ou projetos imu-
taveis: se desenvolve organicamente
com o desenvolvimento de nosso
século™.
Contrariamente, 0 concretismo fol
posto matematicamente dentro do
esquadro.

F.CL.

“Bicho” em aluminio, de Ligia Clark.

“Concretion 5629~ (1956), U

Tempos concretos

O Grupo Concreto de Sdo Paulo foi
algo assim como um Santa Helena
Concreto. Nenhum dos artistas que
constituiram o nucleo central do
grupo e do movimento — o nucleo de
frente de combate — tinha curso
superior: Cordeiro, Sacilotto,
Mauricio, Charoux, Fejer, Fiamin-
ghi; apenas Mauricio Nogueira Lima
viria a formar-se em arquitetura.
Tratou-se realmente de um grupo e

deiro, os artistas do Rio simplesmen-
te continuaram a fazer as obras in-
dividuais que sempre fizeram, alcan-
cando, isoladamente, mais éxito do
paulistas.

— Aracy Amaral refere-se ao texto

A festa sera carioca, novamente: que
o diga aquela escultura quase
oper&ﬂaesama-he!u” de

vejam! Theon Spanudis, entdo ligado
a Gullar), numa engracada mostra
de sua vocacdo em ser promovido a

génio. oL

E fol aquela festa, de repercus-
sdo nacional! Aqui em S3o Paulo, os
artistas paulistas do Grupo Concreto
viviam e viveram sempre de meia
racio espacio-temporal, gracas ao
severo controle exercido por Ciccillo
Matarazzo e sua benemérita con-
fraria artistico-cultural. D& uma
mao a tradicdo, agora, Aracy
Amaral, cujo mérito, felizmente.
sobrenadara a esta minha amarga
visdo das coisas. E todos em conjun-
to, quem sabe, ainda chegardo a per-
feicdo em matéria de reescrever a
histéria, a saber: o Concretismo veio
depois do Neo-Concretismo...

Agora, em tom menos pessimista,
ressalvando o talento de Ferreira
Guilar, lembrando a influéncia e a in-

neste
eiro, € claro, foi 22). 0
foi o pior possivel, o

escala muito mais significante. E
to baste quanto & mostra, que a
critica sistematica e amiudada néo
me proponho. Resta observar a
reacdo da critica,dos artistas e do
publico.

Quanto & poesia, relembro que
Augusto, Haroldo e eu conhecemos
Cordeiro e o grupo de “Ruptura’ por
mdo de Mario da Silva Brito, em
1952, quando j& trabalhdvamos jun-
tos ha quatro anos e estavamos
preparando o lancamento da revista
Noigandres. Recebemos profunda in-
fluéncia dos artistas visuais. Posso
dizer que Cordeiro me ensinou a ver
arte — e a entender as mit transas da
luta politico-cultural. Com ele fui a
um Seminario de Musica e Arte, em
Teresopolis ( 1953), onde foram
oralizados os poemas em cores do
Augusto (ele tirava copias em car-
beonos de cor, pois ndo tinha dinheiro’
para imprimir).com ele (e mais o
Afonso Schmidt), fui a um Congresso
de Cultura, no Chile, passando pela
Argentina de Peron, na época do in-
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sobre al
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céndio do Jockey Club — niima aven-
tura incrivel.Cordeiro fez uma im-
provisada e brilhante intervencdo no
congresso, pichando a arte muralista
mexicana (com Diego Rivera pre-
sente) e o realismo socialista — e
propondo uma arte construtiva, de
afirmacdo ao mesmo tempo nacional
e internacional. Na festa final, o
Tulio de Lemos cantou a “Mulher
rendeira” e Neruda leu um poema
horrivel, que terminava assim: “y
plantaremos las rosas de mandna'...
Em maio de 1954, fiz uma visita de
despedida a Oswald de Andrade e,
recém-casado, embarquei com Lila,
no més seguinte, para a Europa,
querendo deixar para sempre Osas-
co, Sdo Paulo e o Brasil... Fiquei
pouco mais de dois anos, tempo
suficiente para o amadurecimento do
projeto da poesia concreta, especial-
mente através de tremenda e intensa

ia com os Campos. Bas-
tadizerque cheguei em julho de 1956 e
a poesia concreta foi lancada em

Wmm
tecoma Nacional de Arte

Tivebrigas homéricas com Cordeiro,
dessas de empunhar garrafa: eu me

Nos fins da década de 60, ele viria
com aquela de “‘artednica’... Mas no
Inicio da década, as colsas ja esta-
vam bem deterioradas. Na apresen-
tacdo de catalogo de uma exposi¢io
do Fiaminghi, eritiquei direta e aber-
tamente o rumo da arte concreta.

Cordeiro ficou uma fera, urrava ao
telefone:

Invencdo n.° 4. Foi o nosso ultimo
contato produtivo. ]

Nisto também, com ele e com Os-
wald, aprendemos — operando pelo
avesso. Oswald ficou sozinho — e fol
massacrado; a lideranca
ta do grupo de artistas concretos,
levada a efeito por Waldemar Cor-
deiro, apesar de todo o brilho inicial
(ele ndo era de estudos e leituras

opunha ao que eu achava o stalinis- nhamos conseguido levar adiante.ao
mo dele no nosso PC (Partido Con- menos em parte, aquele projeto que,
creto)... Quando comecei a falar de em tempos concretos, fora de todos
cibernética e computadores, nos.

gozava: ‘‘Quer me enganar que

agora a maquina vai fazer arte?”. Décio Pignatari
—

Arcangelo Iane!li acaba de regres-
sar de sua viagem pelo México, Es-
tados Unidos, Ameérica Central,
oldmbia e Venezuela.

cidade do México, onde realizou
e exposicdo individual no
 Arte Moderna, onde co-

“No México — fala I
Visuais — o pintor Rufino
trabalha e luta hé anos para
seu pais um importante museu,
plena zona residencial da capital
mexicana, isto &, o bairro de Chapul-
tepec.

“Entidades governamentais e par-

kticulam — continua — aliam-se a ele

diferente...

No México!

para concretizar a construcdo desse |
djmo e ﬂsﬂ.ﬂtm empmendlmento.
Prossegue: “Observa-se que ndo
somente uma elite, mas todo 0 povo,
estudantes, universitarios,
circulam ininterruptamente todos 0s
dias pelos museus de todas as ca-
tegorias. V@o em busca de cultura,
pois & nela e nas artes que se teste-
munha e se comprova a verdadeira

sk F.CL.
Mais um protesto

O importante desenhista e gra-
dor Gregorio (Luis Gregorio

nl:n do Cha' emmm
k e S &
promocdo do Museu Historico da
Imagem Fotografica da Cidade de
Paulo. Da continuidade ao
_| Projeto Museu de Rua, que se im-
m fevereiro com a

0 Centro His-
torico” — disse Murilo de Azevedo
Marx. diretor do Departamento do
Patriménio

Historico da Prefeitura.
Jullo Abe Wakahara € o chefe do
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muito, afirmando ser iniciativa
inédita no Mundo.
exposicio — fala

“Esta segunda
Julio Abe — despertou mais interesse
que a primeira, talvez devido a se

“Iremos aos bairros também —
ndo sb no centro ficardo os painéis do
museu de rua. Vamos mostrar a

comunidade.
“Esta segunda mostra do Museu
de Rua que ficara até o fim de julho.
— finaliza Julio Abe — sera levada
paralelamente para a Escola (1°. e
2°. graus) Leonardo Villas Boas,
bairro de Campo Limpo™.

“A histérie do Anh
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