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stra aberta
je na Estacao
indeéoteca reune
oafeldgda arte
e
i/’

cional, apés a compra
2005€2007) dacolecaode
pho Leirner pelo Museum of
neArts de Houston, Texas, e de
obrasdegrandesartistasdomo-
vimento por colecionadores in-
ternacionais,comoavenezuela-
na Patricia Cisneros, fez cres-
cer o interesse por essa verten-
te que, entre 0s anos 1950 e
1960, dominou a cena artistica
no Pais. Recentemente, o Mu-
seude Arte Modernade Sao Pau-
lo (MAM) organizou umaexpo-
si¢do, Vontade Construtiva Brasi-
leira, com mais de 200 obras
da cole¢do Fadel (a mostra ter-
minou em junho), um dos me-
lhores acervos desse movimen-
to que tem raizes na década de
1950, justamente com o adven-
to da Bienal de Séo Paulo.

A partir deste sdbado, a Esta-
¢ao Pinacoteca contribui parao
entendimento do periodo ao
abrir a mostra Arte Construtiva
Brasileira, com 64 obras dos
mais representativos artistas
CONCretos e Neoconcretos, en-
tre eles Willys de Castro, Lygia
Clark, Lothar Charoux, Geral-
do de Barros, Hércules Barsotti
e Luiz Sacilotto.

A exposigdo, com curadoria
de Regina Teixeira de Barros, é
o coroamento de um projeto
que contaa histéria da arte bra-
sileiradesde o século 19. Napri-
meiraetapaforam reunidas qua-
tro centenas de obras desse pe-
riodo, pertencentes ao acervo
da Pinacoteca. Na segunda, de-
dicada a0 modernismo, desta-
cam-se obras da instituicioe da
Fundag¢do Nemirovsky, assina-

das entre a Semana de Arte Mo-
derna e 1950. Nesta ultima eta-
pa, ovisitante poderd ver na Es-
tagdo Pinacoteca tanto essas
obras como a passagem da lin-
guagem modernista para a abs-
tra¢do nos anos 1960, represen-

Referéncia.
Cubo de
Willys de
Castro feito
em 1962

tada, entre outras obras, pelos
experimentos de Abraham Pa-
latnik, pioneiro daarte cinética,
e pelas fotoformas (fotografia
abstrata feita com elementos
reais) de Geraldo de Barros.

AsobrassaodoacervodaPina-
coteca e da colecao do empresé-
rio Roger Wright e tém um valor
excepcional, como umrelevo es-
pacial de Hélio Oiticica e uma
témpera de Mira Schendel, de
1962. A artista de origem suica,
naturalizada brasileira, que ga-
nhou uma retrospectiva na Tate
—agora em cartaz na Pinacoteca
-, € um dos nomes que a curado-
rada mostra decidiu agrupar nu-
ma parede de autdénomos, que
N30 se encaixaram nemnogrupo
dos concretos nem entre 0s neo-
concretos. Nacompanhia de Mi-
raestdo Milton Dacosta, suamu-
lher Maria Leontina e Arthur
Luiz Piza. “A questdo de Mira
ndo era exatamente a abstra¢do
geométrica, apesar de fazer uso
delaparadiscutirquestdes filosé-
ficasereligiosas”, justificaa cura-
dora, destacando a singularida-
de do trabalho da artista.

Auséncias. Ha algumas noté-
veisauséncias namostra—Amil-
car de Castro e Lygia Pape, en-
tre outros, elareconhece -, mas
a Pinacoteca espera cobrir es-

- paulista Luiz

Oiticica.
Relevo
espacial
do artista
carioca

ral Osdrio, 66, tel.
3335-4990.32 3
dom., das 10 h as
17h30. RS 6 (52,
17h/ 22h, e sab.
gratis). Até

26/4/2015. Aber-
tura hoje, 11 h.

Concreto.
‘Vibracao
Ondular’
(1953),
esmalte
sintético do
concreto

Sacilotto

sas lacunas no futuro. Em con-
trapartida, a mostra exibe um
dos dois cubos (objetos ativos)
feitos em 1962 pelo neoconcre-
to Willys de Castro (o outro es-
tano MoMA de Nova York, divi-
dindouma salacom o suprema-
tista russo Malevitch). E um
cubo pintado de azul e preto

Gerchman: artista e
educador de vanguarda

Casa Daros, no Rio, abre
exposicao que mostra
seu papel fundamental
como criador da Escola
de Artes Visuais, em 1975

Roberta Penmafort | Ri0

Em 1975, quando foi indicado
por Lina Bo Bardi ao governo
doRio paradirigir o entdo Ins-
tituto de Belas Artes, no Par-
que Lage, Rubens Gerchman
(1942-2008) chegou a hesitar.
Deveria assumir, em plena di-
tadura militar, o desafio de
transformar uma escola tradi-
cional em “um espago renova-
* dor para o ensino das artes”,
comodesejava? Aamigaocon-
venceucomum conselho sim-
ples: “Aceite! E, se achar que
deve sair, entdo pega demis-
$30.” Gerchman concordou.
Redigiu,comaajudade Lina,a
carta demissional, e passou a
irtrabalhar com o papel dobra-
do no bolso. Nunca precisou

sacd-lo.
A atuagdo decisiva do artista

plasticocariocaafrente dainsti-
tuigdo, que, rebatizada simboli-
camente como Escola de Artes
Visuais (EAV) do Parque Lage
(pararemover “rangos do passa-
do”), se tornou o principal polo
decriacioereflexdoartisticada
cidade, do qual sairiam artistas
como Daniel Senise e Beatriz
Milhazes, € o tema da mostra
Rubens Gerchman: Com a Demis-
sd@o no Bolso, a ser aberta hoje
pela Casa Daros.

Nas paredes do espago expo-
sitivo, uma linha do tempo re-
gistra os principais movimen-
tosde Gerchman em sua traje-
toria como artista multiplo e
educador, culminando em
1979, quando ele deixou o car-
gonaEAV. Doacervodo Insti-
tuto Rubens Gerchman, man-
tido em seu antigo atelié, fo-
ram reproduzidos fotogra-
fias, cartazes e paginas de jor-
nal,um material que nunca ha-
via sido exibido antes. A capa
do disco Tropicdlia, de 1968, de
suaautoria, ¢ uma das curiosi-
dades.

“Ele guardou tudo isso por
40 anos, tinha interesse que

essa histéria fosse contada. A
EAV foi uma grande obra de-
le”, explica Clara Gerchman,
filha e curadora do acervo,
que, atendendo a um pedido
seuno fim davida, deuinicioa
pesquisa que originou docu-
mentdrio homénimo da expo-
si¢do, que serd exibido. Sao de-
poimentos de parceiros da
EAV, como Helio Eichbauer,
Carlos Vergara, Xico Chaves e
Jards Macalé, que apontam pa-
ra o carater libertdrio da dire-
¢dode Gerchman, paraquema
EAV era um espaco de convi-
vio e de ensino transdicipli-
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com um quadrado branco que
“salta” da superficie 4 medida
que o espectador se move dian-
te do objeto preso a parede,
uma experiéncia que € um mar-
conahistoriadaarte neoconcre-
ta, por cruzar, inclusive, a fron-
teira entre pintura e escultura.

Entre as experiéncias histori-

Separei uma parede

sO para os autonomos,
como Mira Schendel,

que ndo se encaixam

nem entre os concretos
nem entre 0s neoconcretos”

Regina Teixeira
de Barros
CURADORA DA EXPOSIGAO

dade Tripartida, de
nome de referéncia

‘Tropicalia’,
Capa do
disco, de
1968, é de
sua autoria

nar, focado em perspectivas
contemporaneas ¢ 24 horas
aberto, com oficinas comuni-
cantes de danga, teatro, artes
plasticas, musica.

“O arquivo do instituto € ex-
tenso e daria muitos recortes.
Essas historias precisam ser
contadas as novas geragoes,
pois essa escola produziu algo
compardvel 4 Bauhaus (escola
de vanguarda alemd dos anos
1920)", considera o diretor de
arte e educago da Daros, Euge-
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ros, entre eles Geraldo de Bar-
ros, que se tornaria seu amigo.
A curadora lembra que o em-
brido da exposi¢do atual foi o
Projeto Construtivo implantado
na Pinacoteca quando a critica
Aracy Amaral era diretora da
institui¢do, em 1977.

Ela comprou obras, estabele-
ceuuma rede para localizar tra-
balhos seminais do construti-
ViSmo e reuniu nessa exposi¢io
o que de melhor foi produzido
entre 1952 - quando pintores
concretos, liderados por Walde-
mar Cordeiro, formaram o gru-
po Ruptura - e 1962, quando o
poeta neoconcreto Ferreira
Gullar, mentor do neoconcre-
tismo, abjurou seu manifesto
em favor de uma linha mais po-
pulista de atuagdo.

Histéricos. Algumas obras que
estavamnaexposicdode1977es-
tdo na parede a direita da entra-
da da mostra atual, todas tendo
alinha retacomo pontode parti-
da. Entre os artistas estdo os con-
cretos Waldemar Cordeiro, Lo-
thar Charoux, Mauricio Noguei-
ra Lima, Hércules Barsotti, Luiz
Sacilotto e Judith Lauand. Se-
guindopelaesquerdadestacam-
se na parede central trabalhos
em pretoebrancoassinados por
Lygia Clark e Geraldo de Barros,
entre outros artistas historicos.
Sdo obras que colocam em
agdo a teoria gestaltica (perce-
ber a forma por ela mesma). A
auséncia de outros grandes no-
mes do construtivismo na mos-
tra é compensada pela inclusdo
deartistas nem sempre lembra-
dosquandose faladomovimen-
to, entre eles o pintor e médico
Leopoldo Raimo (1912-2001),0
pintor e engenheiro polonés
Anatol Wladislaw (1913-2004)

Painéis.
Foram
criados para
informar

os alunos

nio Valdés Figueroa, que divide
a curadoria com Clara.

“Nido somos iconoclastas”,
disse Gerchman em 1976 para
explicar suas intengdes, polé-
micas aos olhos dos alunos.
“O que pretendemos aqui na
EAV, ao contrdrio de destruir
tudo, é preservar, desde o pré-
dio de arquitetura italiana do
século passado (19), até o ni-
vel do que se ensina. Mas den-
tro de um critério de contem-
poraneidade”.
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