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+A secao do Brasil na IV Bienal

Infelizmente, para o melo
artistico @ para o gublico, tan-
to guanto para os estrangei-
ros que a visitaram e a \’Isi:
tam, a Seeccio Brasil, na IV
Bienal, afigura-se decepcio-
nante, como de fato é.

O fato verificado, indaga-se
o por qué das coisas, e os ar-
tistas atribuem aquele resul-
tado ao Jurl de Selecdio, en-
quanto os membros .do Jurl
o fazem recair sobre os pro-
prios artistas.

Devemos, entdo, esforcar-
mo-nos por compreender o
que hd no fundo das coisas,
as razdes desses indices tio
baixos de nossas artes plasti-
cas, Fica-nos a obrigacdo de
contribuir para a analise do
mal. Pals que assumiu o pa-
pel de hospedeiro de uma ex-
posi¢gio de artes plasticas da
envergadura da I ienal, ca-
be-nos uma responsabilidade
nternacional,
ma, pintura e

que merec

dessa outorga de prg
até da solicitagdo por
sejam enviadas obras H@ha
significativas, da prodwe
contemporanea.

£ verdade que o problema
pratico da Bienal consiste
muito mais pa criagdo de
uma base de consumo da obra
de arte, base esta que nio es-
ti adstrita apenas ao traba-
1ho  organizatorio da Bienal
— esta constitui uma ambi-
¢do, a mais nobre ambigiio de
um grupo de homens que por
ela trabalha, desde o presi-
dente da instituicdio promo-
tora e o grupo diretor, do
Museu de Arte Moderna de
S. Paulo, ao ultimo dos fun-
cionarios atuante do Museu
e da Bienal, Cabe & coletivi-
dade inteira essa tarefa, e os
meios de comunicagio & da
informacdo devem funcionar
em plena eficiencia para pro-
moverem o interesse que a
iniciativa reclama.

O meio artistico nfio estd
acompanhando a Bienal, em
geu desenvolvimento, em suas
etapas decisivas, Percorra-se
o catalogo da exposigio, e
ver-se-4 que a Secdo Brasil
prescindiu  dos veteranos e
dos mais qualificados artis-
tas. Uma auto-superestima-
¢80 dos nossos artistas de
mals experiencia e de mais
responsabilidade na historia
de nossa produgio artistica,
afasta-os da Bienal. O mal se

velhos n#o compareceram.
Nem mesmo os graficos o fi-
zeram: Goeldi, Livio Abramo,
Grassmann, af nio compare.
cem. O acerto do premlo. de
melhor gravador nacional, en-
tdo, fica pat na pr

al a auto-superestimagfio que
reflul até um mandonismo e
um caciguismo individualiza-
dor, mata na fonte as possibi-
lidades de uma obra civiliza-
dora de tipo da Bienal (espe-
cificamente no Brasil, enten-
da-se), e aos elementos mais
conscientes essa critica preci-
8a chegar, num trabalho a
efetuar-se, sem hipocrisias e
sem reticencias, para que su-
peremos, com esforgo cons-
trutivo e de todos, essa etapa
de atraso em que vimos nos
embarac¢ando.

O  resultado precario da

Seccdo Brasil é, entdo, o re-

sultado de um Juri que
cou superar, na busca de q
lidades, o comparecimento
mais ralo de valores, e a jo-
vem pintura, com todas as
suas deficiencias, acabou por
impingir até os mais descabe-
lados ensaios de desenho co-
mo se fOssem obras de arte
definitivas.

Vejamos, minudentemen-
te, o que estd nas paredes da
Seecdo Brasil nio nos
move um partidarismio que
néo seja o da qualidade e he-
sitamos, longamente, em nos
expressar diante do reperto-
rio brasileiro da Bienal, na
busca do, que seja efetiva-
mente qualidade. Néo nos di-
vertimgs com isto, como mui-
tos pensam, mas raro fol en-
contrar as trés qualidades
possivels em tdo' tendencioso

&gravon desta vez, e os mais _ quadro como se apresenia o

Desenlo de Aldemir Martins

da situaciio atual das artes

plasticas no Brasil, através

da Seccio em que os brasilel-

Tos comparecem — qualida-

des vivas, qualidades futuras,

qualidades superadas. ..
Co

de Fayga Ostrower, diga-se
de passagem. Mas o panora-
ma da gravura se restringe
dado que ndo podemos pres-
cindir de ninguém, numa ex-
bosi¢io em que o maximo
nacional deve ser dado.

£ claro que a Darticipacio
.derivaria de um espirito de
cooperacéio com a Bienal — ¢
porque néio cooperar com ela?

~ Atribulse & falta de co-
o] em geral, na vida
- brasileira, a uma das faces
Begativas de mosso dspirito,
aresso 4 obra em conjunto, o
Que estd proclamado e deve
Eer reconhecido como falha
€M nosso trabalho — ainda

pelo pintor
que hoje é considerado o
maior valor da nova geracfio,
o premio de pintura no Sa=+
lio Nacional de Arte Moder-
na. Ivan Serpa inicia a Sec-
¢d0 Brasil — suas pinturas
apenas numeradas, pois ndo
lhes é mecessaria designacio
nenhuma, ndo passando de va-
riacdes de notas sem signifi-
cacdo major em espaco des-
tituido de qualquer referen-
cia, arvoram, corajosamente,
uma pesquisa que ainda ndo
conduziu o pintor a coisa al-
guma. Louve-se nele a niti-
dez da execucdo, o ascetismo
da pesquisa, a aventura. Mas
seu intento geometrizador se

mostra efetivamente
tente,

Em face a Serpa, é o nosso
velho pintor Alfredo Volpi,
glorificado pela nova gera-
¢io como um dos seus, que
busca, no mesmo modismo
geometrico, renovar-se... A
colecdo de bandeirolas em pa-
pel de seda das festas de ju-
nho e do gosto caipira, nio
é o pior da serie de Volpl. O
pior estd na inanidade a que
tudo conduz, num exercicio
monotono, pela ausencla de
significado.

Felizmente, entre a pintu-
ra de Serpa e de Volpi, en-

impo-

ramos uma pesquisa de
aria Leontina,

zador que e
simbolicamente,
so”,

ganizacdo espacial com que se
debatem a inteligencia e a
sensibilidade dela.

Flaminghi, em alternancia
verticais e horizontais, Mau-
ricio Nogueira em teias es-
quematizadoras, fazem exer-
cicios, que podem pretender
nos preparar para receber a
completa inutilidade da pes-
quisa da montoeira de cubos
com que & escultura de Weiss-
mann joga a sua audacia sem
nenhum objetivo. E’ insonda-
vel o criterio do premio a
Weissmann.

Nesta sala, a unica pintu-
ra em que hd semelhanca de
esfor¢o expressivo ao de Ma-
ria Leontina, est4 no traba-
lho de Raymundo Nogueira,
um oleo sobre eucatex, bem
equilibrado e discretamente
colorido, o qual, sem ser
grande pintura, sal da vulga-
ridade em que predomina o
tira-linhas.

Na mesma sala, a contri-
buicdo de Ligia Clark nos
apresenta uma serie de “Mo-
duladas” numa simplificagio
de planos que nem como base
de pesquisa sugerem qual-
quer interesse. A  segnir,
‘Waldemar Cordeiro, com sua
“Idéia visivel”, ndo coloca
mais que um esquema de
“lay out” sobre o eucatex.
E pode-se dizer que as va-
rias tentativas de Aluisio Car-
véo, na mesma linha insisten-
te, nfo sal do projeto de
“lay out”.

O Juri de Selecio errou,
redondamente, em aceitar
Willys de Castro com a sua
pintura® branco-laranja. H4,
pols, dois erros em simulta-
nea e dolorosa confrontagho:
“Pintura 1727,

José Fabio Barbosa da Sil-
va também ¢é inteiramente
anodino com a sua “Oposicio
e variagGes sobre a diagonal”.

Leila Perrone e Jacques
Douchez elevam um pouco a
pesquisa abstrata, com a “Pai-
sagem impossivel” e a “Pai-
xdo”,

A composi¢io de Leopoldo
Raimo, esquematizando pes-
quisas de Kandinsky, nio
consegue sair do exercicio.

Flexor formulou dois qua-
dros “Val e vem em diago-
nal” descomexos pela inten-
¢d0 conceptiva, por um lado,
pelo jogo de formas e cores

Escultura de Bruno Giorgi

Ve T

sem nenhum equilibrio, por
outro.

Emeric Lanyl (“Composi-
¢do 26") e‘Paulo Rissone
(“Paisagem da lagoa”), fa-

zem questio da expressivida-
de, rumo em que se pode con-
ciliar a presenca de Tanaka
(“Vento leste”). Pertencem a
um esfor¢o que se distribul
entre o abstracionismo e o ex-
pressionismo, predominando
. uma das duas tendencias mais
num ou noutro — Rissone é
0 mais expressionista deles, e
o melhor,
Nio se pode dizer que o
Juri de -Selegdio tenha deixa-

do exempliticadas as pinturas
de Helio Oiticica (“X 123295
de Clara Heteny ou de Erna-
ni Mendes de Vasconcelos.

O pretendido geometrismo
abstrato nada mais fez do que
que diagramas pobres e suge-
riu suportes de “lay out”, que
€ 0 que resta de concreto.

A pintura de Milton Dacos-
ta, o estimavel valor que ele
€ na pintura brasileira, embo-
ra exemplificado pelas telas
agei pela significacio des-
tas, escapa 4 precaridade

pesqiiisa e do esforgo por
obra de arte.
D, ng conjunto po-

exposto na Bienal

bre da pintura brasileira que
a Bienal apresenta, é a pintu-
Ta de Franz Kracjberg, em
suas quatro varlages, a que
melhor se situa como resulta-
do; o premio que lhe coube
é dos que mais foram filtra-
dos e adequadamente conferi-
dos. O maneirismo de Plat-
tner, premiado com a simples
aceitagio de seus trés traba-
lhos, além de nada acrescen-
tar 4 obra do pintor j& co-
nhecida nos esforcos de seu
habilissimo grafismo, também
nada acrescenta 4 pintura da
Segéio Brasil. Noutro extremo,
héa a ingenuidade de Elisa
Martins da Silveira, com o que
desta feita se desprezou o pri-

Um trabalho de Fayga Ostrower
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marismo de José Antonio da
Silva, bem mais poetico.

Passemos entio 4 grafica:
loUuvemos os dois pontos altos
da Seciio Brasi], o desenho de
Artialdo Pedroso d'Horta, cuja
ligho de inteligencia ® humil-
dade, de sensivel compreen-

840 e (e brilhante pesquisa
acabou sendo responsavel, em
SeUs reflexos de mais faell
&Pleensio, pelo desenho de
Wega, tio superficial e incon-
SeGuente. Arnaldo é de novo,
em l[;\lﬂl(]ﬂd& com seu oposto
€m pesquisa, Fernando Le-
maes, o melhor desenhista bra-
sileiro na Bienal,

Diante desta pura licdo gra-
fica que os trabalhos de Ar-
naldo nos oferece, a facilida-
de* das variacdes xilograficas
de Ligia Pape nos demonstra
0 (ue ha de mais indefensavyel
€l pesquisa sem sentido — o
Juri, na selegiio, ao considerar
€Il seu alto criterio a 1indis-
Pensabilidade dessa xilogravu-
T4, deveria ter economizado a
BUA aceitacdio, reduzindo para
dois exemplos a repeticdo dos
Quatro trabalhos.

Fayga. Ostrower esti numa
plenitide de sua melhor gra-
Yuya, sua ausencia de fato co-
locaria a Se¢do Brasil sem re-
ferencia no ramo grafico em
que ela trabalha e é aquele
em que melhor nos completa-
mes, “Planos e Juz” é uma
serena obra de arte. Em que
Dese a qualidade tecnica apu-
radissima, a xilogravura n. 2
nio fornece a mesma comu-
nicagio semsivel: h4 uma
fronteira para a contensio,
Ou a fase de 1955 < também
com “Ritmos" — teria sido a
mals feliz? Mas “Forma no
espaco” é uma altissima afir-
magao, e data de 1956.

Segue-se a esta gravura a
de Rossinl Quinta Perez, de
Televo em “Morro 2” e “Cais
2", principalmente.

40 lado de uma contribui-
¢80 fraquissima qual a de Do-
rothy Bastos, Ana Leticia rea-
liza uma pesquisa, certamen-
te, das mais interessantes,
ndo obstante nos pareca difi-
cil que ela consiga a atengio.
S&o trabalhos muito pequenos
e sinteticamente tramados,
embora alguns j4 conseguidos,
como ‘“Peras” ou “Plantas
e g

Idith Behring apresenta-se-
Nos como uma discipula re-
tardataria de Feininger, va-
lendo mencio somente a gra-

~yura n. 8. Outro grafico-em

busea de uma definigio & Ar-
thur Luiz Piza, que se enqua-
dra nas pesquisas de Mire.

As tentativas de Isa Leal
Fereira sdo encorajadoras
pofsle a extisia 6 einda muj-
to jovem. Fica-se entretanto
intrigado com a aceitacio das
ilustracdes de Hansen, ji co-
nhecidas, j& expostas, jA4 pu-
b, E nada de importan-

tuam-se lado a lado.
unica peca de Hild
ce Fiction”, ese
colorido, ndo é eficiente
um conhecimento bastant!
fase que a desenhista atraves-
sa, fora da rotina diaria de
seu trabalho na imprensa. Ti-
ziana  Bonazzola coloca-se,
com desenhos esqualidos, na
mesma linha de Flavio de Re-
zende Carvallio, que foi re-
cusado.

Cabe um registro 4s filigra-
nas de Francisco Amendola
da Silva, como exercicio de
uma textura.

O jovem José Claudio con-
8eguiu, com desenhos mnor-
mais, um estimulo no premio
de aquisicao obtido. Ha nisso,
8ém duvida, um perigo, A ju=
ventude nem sempre deve ser
premiada — os exitos fulmi-
nantes e o seu reconhecimen-
to tém sido contraproducen-
tes. José Claudio estd no prin-
cipio e tem muito que traba-
IThar.

Aldemir Martins, sempra
habilissimo em suas varia-
¢0es, conseguiu - um pequeno
premio de aquisigiio. B’ sem-
Pre alguma coisa na fase cul-
minante que o desenhista es-
td vivendo.

Para Yolanda Mohalyi, o
Juri de Selecdo fol certamen-
te censurado pelo Juri de
Premiagio. Nem uma aquisi-
¢do, por menor que fosse, co-
Troou o trabalho honesto e
bem conduzido dessa artista,
cujas -litografias se colocam
¢omo um trecha de tecnica
admiravelmente realizado na
gravura brasileira.

A escultura brasileira estd
numa fase de perplexidade —
aceitou-se um trabalho de
Agnaldo dos Santos, “Pilando
dendé”, realmente mediocre
s0b o angulo do documento
Primario em que devemos co-
locd-lo. José Pedrosa traca
Yolumes que apenas no pas-
saro de metal se apresentam
em concatenacdo defensavel,
De Moussia Pinto Alves, o

“Espirito Santo” é uma peca

de interesse. Zelia Salgado so- "

mente em *“Aglae”, marmore
de bom acabamento, merece
mengio.

Isolado, com trés pegas di-
ferentes, mas todas brilhante-
mente realizadas, Bruno Gior-
8l defende a posicio da escul-
tura brasileira, com a sdbia
dosagem plastica que a sua
€Xperiencia 1he déu e que lhe
Pérmite usar os ritmos com
uma liberdade admiravel, nas
Ondulacdes da grande esfinge,
Ou no hieratismo estatico e
solene dos guerreiros, e ainda
No dinamismo das outras fi-
Euras,

Idéias estéticas
de J orge Oteiza

Sobre suas opinides esteticas,
assim se manifestou o vencedor
do Premio Internacional de Es-
cultura:

“0O pensamento de Kandinsky
chegou a ser guia do artista
contemporaneo. Por isto, em Iu-
gar de uma Estetica (raiz meta-
fisica) estamos nos conformando
com uma Psicologia da Arte
(destino otico de uma Fisica da
representacao). Proposito, voca-

io, g,eanica_ como uma im-

Tela de Franz Kracjberg,

vazio que ;nenhum de seus pla-
nos poderd proporcionarlhe, a
partit de sua cheia e anterior
ocupacao  espacial. Ocupacoes
amarelas, vermelhas e azuis, que
nao soubemos retificar. Porque
uma investiga¢io abstrata come-
¢a no abstrato pelo vazio, E o
vazio ndo se ocupa, nao se pinta,
nap se pensa. Pensa-se com a
“naoc-cor’. Nao podemos: reno-
Var o espaco se nao somos capa-
zes de despilo, como operacao
previa estetica, da inteligencia.
Desenho, mas do espago.

-
Hoje oriento todo o meu in.
t , mais do que & integra-

propria , na atualidad

do Cubismo sobrevivente na pro-
fecia (expansdo e flutuabilidade)
das deducdes de *Kandinsky., A
saber: a) “Da extensdo que pode

Desenho de Arnaldo Pedroso d'Horta

aleancar um espaco por melo do
desenho”; b) “Da cér, que em-
pregada convenientemente, avan-
¢a ou recua, e faz da imagem

um ser flutuante no ar”. Funda
seu pensamento em um “desejo
— que alribui ao Cubismo —

de escapar 4 limitacdo e a su-
perar a pintura sobre uma sé
superficie, depois de haver su-
primido a terceira dimensao” e
em como o Cubismo “converte
ies triangulares em

como podemos ex-

E' assim 0
plicar a pintura attal, ndo po-
dendo adiantar-se ao plano” se-

niao em combinacdes fechadas
com ressonancia historica de ve-
lhas perspectivas ou cenarios,
que precisamente o Cubismo ha-
via logrado desmontar e que, ago-
ra, reaparecerfam de costa m-
purrados para fora, nesta espe-
cie de prolongacao (Mortensen,
por exemplo) de um Cubismo
hemiédrico, com sua dura geo-
metria saliente de diedros e ver-
tices que o pintor — s o se-
guro instinto do pintor — forga
por nao fechar, faltando-lhe o

¢io funcional da Estatua com a
Arquitetura e o mundo — que
€ o ornamental e tecnico que
todos dominamos mais — & de-

terminacao final da obra como
servico metafisico para o ho-
mem, Inclusive, como sitio sozi-
nho, espiritual, para a alma soli-
taria do expectador. Pessoalmen-
te, confesso que estou farto do
proximo, do escandalo vital do
movel e cambiante, da Arte, no
fim das contas, como espetaculo
e exibicdo, Procuro que a Esta-
tua atravesse um pouco este rqu-
ro da vida, esta dependencia in-
cessante. Necessito para mim
mesmo, na minha escultura, um
sitio espiritual livre, ao meu la-
do, vazio, imovel, longinquo, du-
ro — duro, em certe modo para
fora — nu, protestante — pro-
testante, em certo modo para fo-
ra — insoluvel e trancendental.

Por isto, posso dizer, agora,
que minha escultura abstrata €
arte religiosa. Nao busco neste
conceito da Estatua, o que te-
mos, mas o que nos falta. Derivo,
assim, do religioso & Estrela fu-
neraria. Ndo ¢ minuto de silen-
cio. E’ a imagem religiosa da
ausencia civil do homem atual.
0 que esteticamente nasce como
desocupagdo do espago, como l-

premio nacional de pinturs’

de Sao Paulo

berdade, transcende como um lu-
gar fora da morte. Tomo o no-
me do que acaba de morrer.
Regresso da Morte. O que quis
semos enterrar, cresce aqui”,

(Do “Proposito Experimental®
1956-1957, de Jorge Oteiza, “Pre-
mio melhor escultor estrangeiro”
na IV Bienal).

x
Roteiro da IV Bienal

Esta aberta para visitacio pue-
blica a IV Bienal, instalada no
Palacio das Industrias no parque
Ibirapuera, com acesso para o
publico no fim da grande “mar-
quise”,

Conducao para a IV Bienal —
Do Anhangabati, pactem as se
guintes linhas de onibus com pa-
rada proxima ao Edificio em que
se acha instalada a IV Bienal:

13 — 8. Judas Tadeu; 103 — Sto.
Amaro; 142 — Cidade Vargas;
e 212 — Vila Guarani. Bondesw
linhas Sto. Amaro e Brooklin, de-
vendo os interessados descer na
parada Ipé e entrar mno parque
Ibirapuera pelo portao n. 10.

Informagoes sobre a.IV Bienal
— 0s socios do Museu e os alu-
nos das escolas de Belas-Artes
tém entrada livre. Os demais de-
vem pagar Cr$ 20,00 pelo ingres-
so. A’s quintas-feiras a en(ra(_li
é franqueada ao publico, _Horamo
da exposi¢do: todos os d}as. com
excecao das segundasfeiras, das
15 &s 22 horas.

Grupos de escolas, g.remios,
clubes ete., depois do aviso por
meio de carta dirigida a Secreta-
ria da Bienal, gozam de emrgda
livre e podem solicitar exphcg-
¢oes aos encarregados da exposi-
¢ao e aos monitores. Estdo con-
vidadas todas as escolas e agre-
miacoes para estas visitas, dando
ensejo a melhor aproveitamento
dos visitantes, especialmente nas
salas especiais e retrospeclivas
da Bienal






