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Bolsa de arte

uem vai expor Chagall em Sao Paulo, éste ano?
Dn?ns alertas‘go.\ Ponte ¢ Portal — se habilitam a
facanha, que requer soma vultosa — pois a exposi-

fo s0 pode vir do exterior ja vendida. Quanto a

senca do grande artista — considerado por mui-

o maior pintor vivo da atualidade — torna-se
tambem dificil, pois Chagall, retirado em Israel,
curte avangada idade sem problemas e locomogdes
maiores., Os entendimentos prosseguem e as
galerias citadas tem cancha in ernacional.

m maio, na Documenta, a gestual Wega Nery e
suas paisagens abstratas imagindrias; a Cosme
Anunciando quatro expasigdes: Tanelli, Siron Fran-
co, Maria Bonomi e Silvio Oppenheim. A mostra
inaugural da Portal, este ano, serda “Dez anos de
colagens”, do jornalista-artista Olney Kruse.

A mancha verde-
conto abstrato

O sr. Felippe Cesar escreveu um conto —
primeira e unica experiéncia que realizou no
énero —,em colaboragao .com a sra. Camila
sar. O conto, do género policial, em
itulos, relata a historia de Sardo, o pintor,
com um estilete Vitalino, gue lhe roubara
adr p enhosa e bem escrita € 0
no ultimo nlumero do ‘omaAl
rupo Bonfiglioli, se intitula *
um conto ﬁbstmto'i A publica-
pela primeira vez, mais de um
sr. Felippe Cesar. E é an-
rio. da sra. Camila Cer-
detalhes da urdidura
faigscrito pelos go-

O sr. Felipe Cesar (outo-retrato)

A volta de
A. H. Amaral

Antdnio Henrique Amaral, d:}:ols de uma
. Nova York, onde per;

manéncia de dois anos em
Prémio de Viagens do Salao Nacional Arte
Moderna do Rio de Janeiro, esta de volta a Sdo

Paulo e j4 anuncia uma individual programada
para a Galeria Bonfiglioli, nasegunda quinzena de
margo. Serdo 15 ou 20 telas marcando o retorno do
intor premiado, com os de venda — e ja hd in-
P:"s& pela sua o atual, toda ela, ainda
variando na tematica bananas — entre Cr$ 7
mil a Cr$ 35 mil. Nos Estgdns Unidos, Antonio
Henrique vendia seus qua de 700 a 4.200

0 artista aqui, recontata amigos e os centros de
arte, acompanhando com intevesse a ques

No MAB, ainda, arte publicitérie.

RECOMENDAMOS: Baj, gravuras, Arte
Global; Luiz Camargo, trabalhos diversos,
Museu de Arte de Sao Paulo; Arte Publici-
taria do Brasil. e dos Estados Unidos,
Museu de Arte Brasileira da Fundagdo
Armando Alvares Penteado; Marino
Marini, O Grande Cavalo, escultura, MAC-
USP, Ibirapuera.

homem

— Como se sente, velho caipirao, fut:

Clovis Graciano arruma os Oculos de gross:
lentes, ajeita o cor] ande na poltrona do apa
tamento de Higien poFl; sorve com prazer o vel
uisque r%tglo preto. oSn\)xla rspostat édfrqncg e ntao
surpreen uem conhega o neto de imigrantes
italianos, p‘u%or humanista, muralista realizado,
ex-ferroviario, da Sorocabana, ex-agente fiscal do
consumo, ex-editor da década de 40 (Edigdes
Gaveta, que langou poesias, novelas e teatro de
Milliet, Oswald de Andrade, Luis Saya, Carlos
Lacerha, Jacinto Passos, Alfredo Mesquita, Vi-
nicius , ilustrados todos por Walter Lewy, Tarsila,
Lazar Segall, Carlos Leao, Hilde Weber e Livio
Abramo). Clovis Graciano responde:

— Vou me sentir muito bem, jd morei em Paris
dois anos e meio, falo francés, tenho um planeja-
mento cultural para a minha missdo, e a promessa
de todo apoio possivel do Embaixador Delfim Neto,
que, como todo mundo sabe, ¢ um amigo sincero
das artes e dos artistas... Além do mais, se vocé
sair de Paris, alguns quilometros, d4 muito caipira
também, na Bretagna, nos cantdes ao sul e ao nor-
te, o que alids é muito bom... Um povo também se
faz com as inspiracdes da legitima cultura expon-
tanea e tradicdes populares...

— Como aconteceu essa de
Paris?

Cultural em

— Nunca pensei nisso antes, mesmo gquando da
nomeacdo de Delfim Neto, que ¢ meu amigo pes-
soal, tal coisa niio me passou pela cabega, e, acho,

ue de ninguém.... Mas o embaixador se lembrou

e mim, falou com meu filho Paulo Sérgio — que foi
seu auxiliar, aqui ¢ em Nova York — e este me
transmitiu o convite... Ai, comecei a pensar no as-
sunto, 0 que poderia fazer no importante posto, e
acabei aceitando. !

P_‘ guais os pontos principais de seu plano em
aris?

— Fazer algo diferente, em beneficio da nossa ar-
te e da cultura brasileira, tudo muito diferente do
que vi por 14. Ndo s6 em termos de pintura, gra-
vura, escultura, desenho, muita coisa séria po-
deremos realizar, nos campos das nossas princi-

ifestagdes ‘artisti seja do cinema,
teatro, literatura, ia, folclore... Nao fazer com-
petitiva a nossa pintura em Paris, eles a tem me-
ihor e de tudo que se faz de vanguarda no mundo...
Sei que a Embaixada do Brasil tem uma galeria,
que vamos reativar, mostrando aspectos inusi-
tados e importantes das nossas artes.

— Por exemplo... L

— ... por exemplo, levar a Paris mostras de nos-
sa escultura e literatura popular, como as carran-
cas do Rio Sao Francisco, os ex-votos e a -
vura nordestina, os livretos de cordel e outras
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Livio expde
em Bruxelas

Livio Abramo, que estd em Sao
Paulo, viaja dia 29 para a Bélgica a
fim de expor em Bruxelas, a partir de
5 de margo, no Museu Real. O convite
da mostra — a qual também con-
correm Fayga Ostrover, Marcelo
Grassman e Darel, partiu do Ita-
maraty, numa cooperagdo ao Minis-
tério das Relagdes Exteriores da Bél-

gica.
Livio tem visitado gala'ias e
tendo se manifestado muito,
favoravelmente a e icdo Pa-
norama de Arte Atual Brasileira
(Desenho e Gravura), do Museu de
Arte Moderna, no Ibirapuera.

De Bruxelas, Livio Abramo, segue
para Paris — num encontro ja
acertado com o adido cultural bra-
sileiro, Clovis Graciano, e a seguir
retorna ao Paraguai, a fim de as-

sumir seu posto cultural junto ao
| governo daquele pais.

0O, NOSSO

aris
cultural da Embaixada Brasileira em Pagi i
LAY

L

Em Poris, Graciano com sua cultur
to Dulce Carneiro)

us pi

manifestagoes... Tudo, alids, serd f e
com 0 nosso embaixador e com o T
tura da Franga... No tempo em que esti
1949a 1951, lembro-me de que Malraux

e o Grand Palais para exposigoes de arte dos pa!
estrangeiros... Vamos ver o que ¢é possivel fa
tornar meu cargo de Assessor Cultural uma ass
soria aberta, receber jovens e as suas idéias, crial
bolsas de estudo para nossos artistas de nivel... Es-
pero também oficiar aos museus de arte e insti-
tuigOes culturais de nossa terra, do sugestoes
no sentide duma promogdo 1 da cultura
brasileira na Franga.

Graciano se recorda dos 30 meses que viveu —
Prémio de Viagem do Saldo Nacional de Belas Ar-
tes — em Paris, com Aparecida e os filhos, Paulo
Sergio e José Roberto, entdo menores. Morou num
apartamento na Boulevard Montparnasse, tinha
contato didrio com artistas e museus, principal-
mente o Louvre, que visitava por tardes inteiras.

Era a época gloriosa de Picasso, Braque, Matisse,
Leger e outros, tendo-os conhecido todos... Braque
vava suas &guas-fortes numa oficina que ele
bém frequentava.. De Picasso lembra-me
duma viagem que fez até sua vila de Jean Lespin,
gara entregar ao mestre um manifstg dos artistas

———— e e e

Fiaminghri

o e e e
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renova

a arte grafica

ROBERTO RUGIEROFI

_ Um dos artistas mais inquietos e combativos do
importante movimento de Arte Concreta — iniciado
em principios da década de 50 e s6 agora percebido
pelo mercado — Hermelindo Fiaminghi, paulista
de 54 anos, € um nome que tem estado sempre na
vanguarda da pes%msa e introdugio de modernas
técnicas de Frogiuc o grafica, como artista plastico
e como profissional grafico.

Foi o introdutor entre nés do off-set como lin-
gagem de criac#io artistica. Sob sua orientagio a

cola Superior de Propaganda e Marketing de
S.Paulo vem editando obras de artistas nacionais
de fande significado, utilizando todos os recursos
da Litografia em off-set.
8 fA{n‘odﬂqﬂo das edigdes graficas que estdo sen-

o feitas para a Escola Superior de Propaga

Marketing de S.Paulo esta a cargo de Henneri(ij:dg
Fiaminghi e de mim. Atras do significado cultural
desse trabalho, hd um objetivo de cunho beneficen-
te: a Escola vai angariar recursos para construir
sua sede propria e ampliar suas atividades. A idéia
surgiu entre o Flamm&l‘\i e eu, e foi corajosa e en-
tusiasticamente apoia dpelo diretor-presidente da
Escola, Otto Scherb, a despeito da visao cética e
conservadora de parte de membros do Conselho.

Varias obras estao sendo editadas e al as ja
estdo a venda: Dois trabalhos da séria “‘A ma" ée
Rubens Gerchman, obras conceituais e antropo-
logicas, de um dos artistas brasileiros mais res-
peitados por criticos de vanguarda no exterior.

] Volgn tem duas obras editadas, que foram con-
51deimf 'als unatmmemfme 08 tfabaihos graficos que
mais fielmente registram a linguagem e a pi
lada digital do gl?gnde mestreégu e 8

Uma obra 6tica de Luis Sacilotto, da fase his-
térica do Concretismo. Sacilotto, importante pintor
e escultor, um dos mais sérios artistas brasileiros
da geracdo de artistas concretos da década de 50.

_ Duas obras de Otavio Araujo, surrealista bra-
sileiro de posigdio internacional.

o Jg,h‘.y'nndro Carlos Jardim foi produzido o tema

Ciddde”, uma alegoria ambigua e poética que
representa muito bem a linguagem gréfica desse
extraordindrio desenhista e gravador paulista.

Tomoshige Kusuno comparece com uma obra
fortemente conceitual. ’

_ E finalmente Claudio Tozzi, artista jovem . de-
dicado a pesquisas graficas, largamente utilizadas
em seu trabalho serigrafico.

Fiaminghi, impress@o com arte

Em fase final de produgao obras de Mauricio
Nogueira Lima, Roberto Magalhaes e obras con-
cretas de Fiaminghi, programadas dentro dos
recursos .alu!als do off-set: selecdo computada de
cores, cujas transparencias permitem multiplos de
permutacdes ad infinitum. L »

Muitos outros artistas estdo sendo contratades
para novas edigdes.

A produglio dessas edigdes tem sido possivel

agas ao espirito de colaboragao fora do comum

e Lastri S.A., Intercolor e Repro, na producao de
fotolitos. A impressdo das edi¢des tem o apoio en-
tusiastico das gréficas Brunner, Litografia Mat-
tavelli, Laborgraf e Colibri.

O empenho profissional, por parte dessas em-
Rrs.as e de seus elementos, ultrapassou os niveis

abituais de producdo e alta qualidade grafica,
atingindo indices de referencia internacional.

A linguagem do off-set

RR — como foi que vocé chegou ao off-set ?

HF — minha experiéncia como litdgrafo vem
desde 1936, quando me dediquei a litografia em
pedra e em zinco na Companhia Melhoramentos.
Fiz isso durante 10 anos. Cheguei ao off-set natural-
mente, ao perceber nesse processo todos os re-
cursos para a produgdo de uma obra de significado
e linguagem proprios, absolutamente contepord-
neos.

RR —o que vem a ser exatamente o off-set ?

HF — O processo off-set é um sistema de im-
pressdo grdfica e repr uma evolu¢do da li-
tografia artesanal, a da pedra. Esclarecendo: na
lito em pedra o litégrafo ava I 2
os temas a serem impressos. A selegdo de cores,
nesse caso, era interf)retadu pelo olho do litégrafo e
executada artesanalmente a crayon sobre a su-
perficie granulada da pedra. Quer dizer: para cada
cor selecionada era dario uma ra. O
processo de impressao por off-set se utiliza preli-
minarmente da execugdo de fotolitos. Com o desen-
volvimento dos processo fotogrdficos a litografia
passou a basear-se nessa evolugudo tecnoldgica: a
selecdo de cores dai por dignte sou a ser in-
ter'pretoda pelo “olho’* da objetiva, programada
pelo homem. Assim, para cada cor selecionada,
temos um filme; mas com uma diferenca: a gama
de cores é conseguida a partir de 3 cores primdrias
(azul, amarelo e vermelho) e mais o preto para o
desenho. Conclui ?se que tanto no processo arte-
sanal como no processo off-set, a validade de uma
obra reside simplesmente na maneria como o artis-
a trabalha uma superficie ou outra e em seu con-
teudo e significado licitos.

RR — desde quando existe off-set no Brasil?
HF — como desenvolvimento da grdfica mo-
pa, apoés uma fase de transigao, a litografia em
oi ingantada no inicio da década de 40,
época de grande evolugao grdfica.
ndg vocé sentiu que o oﬁ«dpoderia ser uma
ra as Artes Plasticas?
que voltar bem ao inicio: como li-
tive contato com aartistas pldsti-
to chegavam-me ds maos ori-
as para serem reproduzidos.
940, sentia que aquele ato de
ra para litografia separava o
o @riginal dos processos mais
e ¢ ekecucd® de sua propria
iretamente? Por que
? Claro que o artista

em que pudégse hay
artista na execugao,
uma evolugad criativa,

ER — existe um sentido cultural proprio no off-
set’

HF — tenho para mim que todas as artes grd-
ficas e plasticas possuem um sentido proprio. Posso
concluir que existe um sentido cultural préprio no
momento em que o off-set proporciona uma divul-
gagdo maior, muito mais extensa, do processo
artistico-cultural. A obra produzida em off-set,
proporciona uma tiragem maior sem prejuizo da
qualidade original. Isto ra sem diuvida alterae
revolucionari te a divulgacgdo da obra de arte,
levando-a a um publico que por razdes icas
ndo tinha acesso a ela.

RR — qual o relacionamento ou as diferengas
entre o off-set e as outras técnicas cas jd
utilizadas por outros artistas?

HF — em primeiro lugar, o preconceito. Assim
como o moedor manual de café é hoje um elemento
de decoragdo por ser ‘‘coisa antiga’, do mesmo
modeo a litografia em pedra, que antes era utili-
zada largamene no campo comercial (os primeiros
out-doors, todos os cartazes publicitdrios de 30 anos
atrds eram feitos em ra, com milhares de
exemplares), paradosalmente tudo o &u. é (mpn.s-
so em pedra hoje apssou a “ser obra de carte’’ sim-
plesmente porque é um artesanato do passado.

Poucos sdo, no entanto, os que se debrucam sobre
uma pedra e fazem arte. O simples fato de ser li-
tografia em pedra ndo significa que seja uma obra
de arte. O mesmo se pode dizer a respeito de outras
técninas, a xilo, a gravura em metal, a serigrafia.

E curioso observar que @ serigrafia (silk-screen),
introduzida dpois do off-set, ndo sofre o preconceito
porque é artesal. Surgiu no Brasil por volta de 45 e
ndo é podada como o off-set porque é artesanal, e se
ﬁm eue tudo que ¢ artesanal é arte. Engeno.

uito artista que se diz evoluido e cirador de arte
moderna é na verdade um provinciano fechado em
seu mundinho, um xultor de amenidades temeroso
de que a tecnologia cenha a abalar seu universinho
pscicoldgico, Paronaidando Oswald de Andrade
poderia afirmar que o artista que esta na idade da
pedra ndo esta se dando conta de que o off-set estd
na idade da pedrada.

RR — o que o off-set representa de novo nas,
Artes Plasticas?

HF — em si, nada. Tudo depnde de como vocé
trabalha com o off-sett, com a ou com o silk-
screen para fazer a obra. Falando objetivamente
do que ela possa representar, diria que rd
regressar uma tendéncia da Arte para o futuro.
desde que sua linguager,n pssa ser utilizada sem as

uma linguagem nova. Uma@ ve
ao mesmo tempo, litégrafo,
veredar por um campo novo.
RR — Como foram sua s primei
na drea de off-set?
HF — comegaram como pesqui.
época em que, mais maduro como pinto
grava o Movimento Concreto. Contudo o ¢

rasileiros, a Paloma era recém: Gr
viu o teatro francés de Louis Jouvet e Jean Cocteau,
conheceu Michel Simon... E em Montparnasse e
Saint Germain, frequentava a roda dos brasileiros
Portinari, Iberé Camargo, Rud4 de Andrade, Paulo
Emilio Salles Gomes, Scliar... Nas obras dos es-
, das pinturas, e das conversas, fez um curso
sobre o papel, no Louyre — da fabricacdo & impres-
s80 — e viajou a Itdlia, numa recordagdo fascinan-
te da terra de seus avés e da arte maior de Giotto e
Michelangelo.

— Quando viaja a Paris?

— Quero ir logj:‘epds do embaixador Delfim,
que, parece, vai agora em fevereiro... Quero acom-
panhd-lo e ajudd-lo desde o inicio... Com sua
equipe, que, sei, é de primeira linha, vamos debater
um planejamento cultural digno e capaz de elevar o
bom nome das artes do Brasil na Francga... Aqueles
que me conhecem, sabem que este caipira tem al-
guma n&a quando se empolga com a nossa cul-
tura... Foi agsim no Clubinho, no Sindicato dos Ar-
tistas, no Grupo Santa Helena, na Familia Artistica
Paulista, em muitos movimentos legitimos e im-
portantes da nossa arte.

Graciano termina dizendo que em Paris ndo
deixara seus pincéjs, pintard nem que seja de
madrugada.

Homenagens a
Graciano

Em Sao Paulo, a ida de Clovis Graciano a Paris
sera festejada e comemorada. No Clube dos Artis-
tas e Amigos da Arte (Clubinho) a presidente
Gerda Brentani promovera homenagem especial,
resentes artistas, iptelectuais, amigos e fami-
ares de Clovis Graciano.

ida na AAMAM — As-

Também prevista des]
sociacdo dos Amigos do Museu de Arte Moderna, ao

artista que parte em jmportante missdo.

um pr > ¢a b caro,

permitiu realizar na época obras que pudess
mostradas. Ficaram registradas experime
mente até 59/60, quando, num atelier cedido por,
Volpi, pude desenvolver as primeiras pelicul

transparentes, que permitiram a realizagdo_das
obras denominadas ‘‘reticulas cor-luz”, %sao e
difusdo da cor por incidéncia de luz. Essass obras
eram dticas e, pels transparencias de cor apresen-
tadas, produziam vibragoes no inter-relacionamen-
to das cores, problema que se inseria na linguagem
da tendéncia concreta. Esses tmbalhos)[om. m ex-

limitagoes do pr to.
RR — outros artistas ja se utilizaram do off-set
para produzir obra?

:g-set vem sendo largamente utilizado
gdes comerciais. Talvez por esse
otivo as pessoas em que tudo o que é impres-
b em off-sett é reprodugdo. E preciso inverter o
. O artista pode utilizar-se do off-set como
expressao, i diretamente sua
i lementos técnico — trans-
reticulas

HF —

postos em 62 na Galeria Novas Ter em
Campinas, Posteriormente foram realizadas obras
de maiores dimensGes, apresentadas no MAC
(1966), no Saldo da Eletrobrds, e outros. Essas l-
timas obras tinham conotagoes op-pop.






