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-riodo de quase uma déc
:Mas que significa, neste
é um balanco — expiica

.tunidade para a revisdo' de p ra 0s que, como
remanescentes da mentalidade 22, nada
souberam enxergar nu arte ndo-fi 0 bra-
sileirismo dos verde-amarelos de consi-

deraram o Tiradentes, de Portinari, a m

arte geométrica”. Em suma, pretende
paulistas mostrar ao publico o que fm“e 0q
-arte concreta. Nada mais. Para éles, “o pape erte
concreta nGo é o de sacar supostos problemas novissi-
mos, mas o de tentar respostas mais adequadas aos con-
tetidos nositivos da arte contempordnea em face do
problemas que a conjuntura cultural vem apresentan-
do”. Confesso que néo penetro bem o sentido dessa
.afirmacdo. Téda arfe leqitima coloca problemas novos,
‘e quanto ¢ dar resposts “cos conteidos positivos da art:
contemporanea’’, nGo entendo como se fard isso uma
vez que tais contetdos so exisiem formulados — e nesse
casa [& sdo obnrs — o ainda ndo existem simplesmente.
O centeido da arte concreta, sequndo os paulistas, é
“o contetdo da objetividade da arte”, mas a objetivi-
dade é, antes, um codmportamento em face da criacdo.
Da-la como ‘confelido, parece-nos uma posicdo canser-

sua obje-

: ] ; ‘tividade.
Essa é precisamente a impressdo geral que se fem da
exposicdo aberta no Museu de Arte Moderna do Rie.
'Dos trabalhos mais antigns aos mais recentes, das solu-

" “coes mais felizes as mais primdrias, constata-se a sub-
‘missdo permanente @ uma suposta objetividade que res-
tringe o artista @ manipulacdo de formas sem signifi-
‘cacdo. Certamente, a essa afirmativa minha, responder-
“-se-ia que ndo existe forma sem significacdo mos, na
verdade, nem tbda significacdo penetra a drea da ex-
«pressdo estética propriamente dita. Basta que se com-
pare uma escultura de Fejer a uma escultura de Weis-
smann, um quadro de Cordeiro a um quadro de Albers,
i para que se compreenda isso.
-Minha opinido sdbre a arte concreta, no Brasil, j& ex-
prassc mais de uma vez nesta pdging, é que ela assinala
o encuntro da arte brasileira com os problemas funda-
.mentais da linguagem visual moderna. Evidentemente,

quando me refirc a o-tet concreto, ndo me resfrinio aos
-artistas paalistas nem apenas aos artistas brasileiros,

mas igualmente oos postulados mais gerais dessa arte,
.enfim, @ tomoda de posicao estetica nela implicade.
~A experiéncia concreta veio limpar nossa pinturo das
saderéncias literdrias, do -folclore cenaristico, e nesse
sentido preparou-nos para um trabalho mais profundo,
mais responsavel, mais universal. Preparou-nos tambem
para uma critica de seus proprios postulados e uma re-
“colocacao dos problemas. De umo objetividade critica,
devia-se passar o umao objetividade criadora. Esse foi
*o passo dado, por exemplo, por Lygic Clark, por Weis-
-smann, por Amilcor de Costro — e g agora por Car-
vao, Hélie-Oiticico e Décio Vieirc. Esse posso os pau-

listas ngo deram, e g limitacGo de suas obras esta tal-
Yz menos no seu pouco mzrito inventivo do que no sub-

nissdo ao dogma concretista.

:Na sug primeiro etapa, o arte dos concretos poulista:
nac difere muito da de um Iven Serpa ou de Carvao

cguela mesmo época. Trata-se de um comecar de novo,

de umc corajose otitude que poga, naturalmente, o pre-

co de seu arrojo. Esso etopo se caracteriza por um

misto de coragem e timidez: corogem em romper com

o passado ¢ timidez em construir, em inventar. Ha ali

umao vontade de rigor, de objetividade que, infelizmente,

termina satisfazendo-se em jogos de linhas e formas
seriadas, Seguindo o trabalho désses artistas, do co-

" 'méco de suas experiéncias até hoje, em voo se procuro
“a fixacGo sébre um problema qualguer e seu continuado
soprofundamento. Cordeiro comeca com ¢ expioracéo de
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ritmos horizontais paralelos mas logo deriva para va-
riacdes de circulos e espirais; adionte abandona as li-
nhas curvas e trabalha com linhas retas ou quebradas
ou ainda figuras que se desdobram no espago segundo
uma légica geométrica Gbvia. O mesmo se pode dizer
de Mauricio Nogueira Lima e de Judith Lauand. Apenas
Luiz Sacilotto guarda certa coeréncia em suas obras,
mantém-se fiel o certos elementos e problemas espa-
cigis e ritmicos. Mas ndo evolui néles: adotou-os e os
explora, ora combinando o ritmo das formas seriadas
a contrastes de cér, ora lhes dando relévo material, ora
trazendo-os para o espaco: o problema estrutural per-
manece 0 mesmo.

Da dltima exposicdo dos concretes paulistas no Rio
{1957) para esta, houve algumas mudancas, que con-
vém assinalar. Embora insistam no apriorismo que assi-
nalamos, abriram mdo de certos dogmas absurdos como
o de considerar a cér um elemento secundario, teorica-
mente determinado pelo estrutura. Aquela época, al-
guns céles chegaram mesmo a me dizer em conyersa
que, nos seus quadros, qualquer cor poadia ser substitui-
da por outra sem se alterar fundamentalmente o sen-
tido da obra. Aparentemente, essa opinido contradiz a
primeira, mas de fato sublinia a importéncia que otri-
buiam & forma como concepcdo geométrica abstrata.
Era a interpretacdo que dava da definicdo de Bill se-
gundo a qual uma obra de ar e concretc € a cogc;ecrio
de uma idéia. Hoje, vemo-los usar verdes-frios, laran-
jas, marrons, meios tons de azul e vermelho. Algo mu-
dou, mas a mudanca é cinda aparente, porque a cor
_ndo é usada por si mesma, como elementa gutdnomo,
e.sim-coric ‘figura;comp.cdr. de formas G cor enche gz
forma e a define visualmente mas ndo o transforma, -
& \ . ndo a cria. *.
Parece ter havido certo relaxamento na posicdo do gru-
pa paulista e como consegiiéncia a desorientacdo de al-
guns déles, notadamente de Nogueira Lima (que se
mostra nessa Gltima fase influenciado por Serpa, Nasa-
rely, Volpi e Sacilotto) e Judith Louand, que retorna ao
rigorismo de 1957, reduzindo sua pintura co desenho de
formas fechadas sobre fundos neutros. Cordeiro salta
do ascetismo de formas rigidas e acromdtices para cores
iolentas e formas indeterminadas. Mas ainda aqui, ao
contrdrio do que parece, ndo é a cor o elemento funda-
ontal da obra e sim o cardter indeterminado da forma:
r como irradiacdo luminosa, como fendmeno visual
ivo, ndo como meio de construcdo simbélica. Hoje,
m, os paulistas continuam a partir de con- i
de experiéncics. Por isso mesmo, dentro do
concreta, ndo ultrapassam os limites ja
s obras de Bill, Albers e. Wordemberg-
blema da forma determinada-indater-
— ndo é nenhuma novidade den-
reta, e surge néle o esta clturg
ondo em Bill aguelas expe-

RSN S

2

' B
Recinte da expasicio no. MAM:
funde: guadros de Covdeire,

SUARPOVRSS- A O, S

.

Cordeiro
tro da ling
motivado @e
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@ construcdo Seriada
tistas esgota- °

dos. Fejer parece ainda ‘_mmc_f certo 5
e sem muita conviccdo. Seus estGo pessimo-
mente realizados do ponte-d gl. O pro-

blema do obra em si mesmo ndo @€
vez que se reduz & combinacdo previgt
cia de plocas colorides. Ess_n critica € v
A3 seus demais trabalhos, onde éle se propoed

caquir efeitos pela refracde do matenai *
A forma néo alcan¢e nenhuma independén

Comeresion, Bacilotte, 1589, Sluminio.
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Quero reafirmer, concluindo, que @ arte concretd
ciou no Bresil uma corrente estetica de importan
fyndemental. ‘O ocimulo de expenencic e de idéios que
ela gerou entre nés durante esses dez onos serviu para
que alguns arfistas dessem inicio @ uma obra pess?ul,
nove, e de total atualidade. Gracas g isso, serd possivel
resistir-as ondas devastadoras da ch_iu e leyar avente
o trabalho construtivo de umg experiéncia que.gaqhou
roiz e comeca € dar fru.l'os. _Quuntq co c.oncreAhs A or-
todoxo, préso @ genemhzugoes_ aprioristicas, esse_;stu_
morto e enterrado. Que os paulistas se convencam disso. : 5
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