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independ que, prejudican-

do trago. Ha nesses trabalhos

ntido de arbitedrio e de

do a boa ordenagdo — prin-

cipio e razdo das coisas crea-

das ~ ndo consegue, entretan-

wgic a grande complext-

e diversificaghio das fex-
uma artista como Ire-
Peseira,

cestos concorrente:
Rossini Perez possue
matisacio, um _reti J d.
erics do giial- enguadra "os
motivos: as suas graouras
“mortos” estdo assim sim-
lificadas, contidas no seu es-
@uema: o artista nfio se demo-

to, 'ai
¢

em observar a riquesa plas-
e formal do seu assunto,
quesa naturalmenfe oriunda
atividades que possuent
wrdter coletivo, como sdo es~
que dio como resultado
favela. Porque com tdo
a técnica e tramas tio bani-
no insistiu na representa
$ao mais profunda de um tema
! o ‘real e humano? A observa-
| §do de dma favela é talvez
{ penosa, tanfo quanto ! penosa
| fiver nos seus barracos.
i‘ Os desenhistas Pedroso d
\ilorta e Ladjane reprodusem.
e minuciosamente, varios,
prichosos padrdes, lineamen-
e arabescos, as vezes liga-
os & formas reais: penas de
os, conchas  marinhas,
W8ervuras de folhas etc.. apare-
endo aqui o desenho mais co-
0 exercicio do que mesmo
um “medium” actistico

]
L)

Ana Leticia com o seu gafo
e as suas péras envoltos numa
sombra sufil de mistério, numa
penumbra de coisas veladas e
elegiacas marca os seus traba-
lhos de um carjter e de um

& .
b | ’
g estilo nitidamente

“Brinquedo” — Prémio de Viagem ao Estrai
(desenho de Anisio Medeiros)

ltados j& alcangados pelo ar-

A , suponho que muitos ot~

num esforgo de aplicagio s6l 4 R u&o»a! R
€

&culturas do vetecano Hondrio
Peganha e de também duas de
Zélia  Salgado: “Serenidade”
e “Santinha” umas poucas mais
estdo expostas. Colocam-se en-
tretanto, um ponto acima.do
nivel do certame.. neste setors
as duas esculturas apresentadas
(o Sérgio €amargo: sio duas
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do que sabe que existe — no
“em si” inconsciente. %

O sr. Sérgio Camargo nfio
chegou, certamente, & dltima
solugdo de suas esculturas me-
diante essa especulagéo existen~
cialista, mas, pela natural ten=
déncia intuitiva do artista e,
*sobrefudo, do escultor Gue h&

formas humanas

ro

si mesmo, espécie de auto-,
morfismo, de ambivaléncia es-

_ pacial, oscilando entre pessoa
€ coisa.

L::‘Miﬂ!g

como que

transformar o

 humano e subjetivo. material ¢ |

sempre “p pelo ob-
jeto; na escultura,ymais do que
em outra arfe, permanece uma
insidiosa e penefrante |implan-
tagho do objeto na “forma se
formans” — térmo médio da
anélise estética de Heinemann
—~ vivamente influindo na “for-
ma formata” resultante.
Encarando as esculturas de
Camargo por um oufro lado,
isto &, pelo lado das suas influ-
éncias, observa-se que o escul-
tor vacila entre as formas aber-
tas da Moore ou Laurens e as
formas fechadas de Brancusi.
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Merecem comentério la parte
no fim déste tegisto os foto-
gramas de Fernando Pamplo-
na: apesar dos excelenfes re~

jos, fomando-se a iz
nto: efeifos de
e cor; mes-






