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A nova escu]tura
Sérgio Camargo

A revista Aujourd’Hui de Paris,
dedicou todo um ntimero ao Brasil com
artigos de criticos nacionais e estran-
geiros. Sergio Camargo, jovem escultor
brasileiro, desconhecido do Brasil em
sua nova fase é um dos artistas bem
focalizados. Eis o que diz sobre Sérgio
Camargo, o critico Denys Chevalier:

“Camargo é principalmente conle-
cido em Paris, como autor de relevos
em gésso que, colocados sobre areia to-
mam coloragéo de maneira bastante in-
formal e ainda de relevos em madeira
pintados de um branco uniforme com-
bostos de elementos geométricos, sim-
ples. Mas essas duas espécies de pes-
‘quisas e trabalhos constituem apenas as
etapas mais recentes da evolucdo do ar-
tista. Néo se pode presumir a forma que
estas vltimas pesquisas terdo no futu-
ro, pelo que devemos lembrar, rapida-

ente, a formacdo plastica de Camar-

0)€ suas caracteristicas de expressio
or, permitindo-nos situa-lo com o
mo de precisio no panorama da
! ntemporénea

do"no Brasil em 8 de abril de
no Rio de Janeiro, mas
a — em Buenos Aires

st 1 pela primeira vez e sé-
riamente, d§" artes-plasticas na Acade-
mia Altamira, ng

seus estudos clés:
com & escultura,
te, bustos e figuras. E:
la primeira vez para a Eu
muito tempo principalment
ca, realizando somente alguma
& Itdlia e ao Brasil, até 1953. E
#éz um curso de dilosofia na Sorbo e
freqiientou a Grande-Chamitre e ‘re:
cebeu aulas de escultura de Auncoste,
no seu atelier. Praticou uma arte que é
uma espécie de interpretacio do real.
Voltou para o Brasil onde se consagrou
definitiva e inteiramente & escul-
tura. Trabalhando sdzinho, dedicou-se a
pesquisas pessoais e realizou, durante
algum tempo, vérias obras abstratas.
Alguns anos mais tarde, em 1955 e 1956,
Camargo voltou ao figurativo. Em bron-
Ze ou mérmore, sua escultura é como
um prolongamento da pesquisa estética
de Henri Laurens. Os mesmos volumes
em blocos, mesmos planos extrema-
mente rfgidos, mesma significagio sen-
sual da obra de arte. No entanto, pou-

o & pouce, todas essas caracteristicas.

evoluiram no sentido de uma nova abs-
tracio. £le modelou entfo, num mate-
rial nbvo ‘0 metal no qual realizou o
trab oes de ordem
arqmtetu.ral. Abstm‘.as, suas pesquisas
levaram-no freqii

e elaborar seus trabalhos ¢m uma Unica
f6lha de metal cortada:

Reinstalado em Paris em 1961, con-
siderando como muito formais suas es-
culturas precedentes em metal, (e além
disso éle detesta soldar) Camargo co-
mecou a utilizar as virtudes préprias as
modulagdes brutas, de gésso ou alumi-
nio wbreumfundodeuein. Desde en-
hn;udn as bases da estéti-

prépria G,l;wsmuu

no espago. Dotados de um mesmo ca-
réter — mas menos absolutos — os 1l
timos trabalhos de Cumargo parecem

um espinhal de pl has, aglo-
meracgGes orginicas de corais, pmli!e-
racbes de polipos marinhos. Libertado
da forma que comprometia sua escultu-
ra por assimilacio mais ou menos nfti-
da, Camargo estd agora com a posse de
sua linguagem prépria e de seu vocabu-
lario pléstico. Com a impressio de ae-
dos, manchas de pincéis, etc., éle pro-
cura criar uma presenca que nfo ofe-
rece nenhum trago de compromlsso com
a realidade das trés di

¢ eensfvel, 1

.u,»essa

de Sérgio Camarg }

presenga se recusa a ser definida
térmos analiticos, correntes, I
vel fzlar da compom;so do dm

fido tradicionsl deseas palavras, No |
entanto sente-se que hé uma composi- |
¢do, uma escrita, uma organizacio,
que realizam’ tarefas diferentes das
bituais. Elas afetam um outro plano da
obra de arte e se manifestam mals pe!a
desenvolvimento de um tema, de
idéia. Podemos falar a regpgxto‘
composicdo formal tradicional, se
que tédas essas obras ndo perten
uma mesma famflia. Participam, na r
lidade, de principios de repeﬁqlo 4

. séries,

Desmaterinuzuda, a lrte de C: mar
go s6 utiliza elementos impessoais.
onde vern entfo, nesse caso, a ev
téo flagrante de seu lirismo? De
sendo da luz que, é, finalmente, mu
mais que areia ou madeira que
seu material e seu instrumento. Os ins-
trumentos de trabalho de Camargo néo
podem ser mais sucintos. Conheco pou
cos casos nos quais a arte repousa em
tdo simples bases técnicas. Néo que es-
tas deixem de existir, mas sua ligacfio,
com o objeto é tdo perfeita que g
ndo se nota. Sabendo que, sem téenica
um artista nada pode realizar, Camar-
g0, como todos aquéles que tém algo
transmitir, inventou sua prépria lin:
guagem. Repartindo, em proporcdes
siguais os elementos de modular idén-
tico, o escultor nos d4, em seus relevos
de madeira, ndo sdmente uma comuxﬁ-“"b‘-

de tudo, rica.

Fendmeno curioso, mas perteita- B
mente normal, essa comunicagio litica
Tepousa em um substrato de experién-
as anteriores, estreitamente determi-
as. Realmente, quase todos:os alto- |
evos de Camargo téo sensiveis, tio |
pudlc nente coloridos na expressio e

espécie de ultrapass;
e da efusfo lirico-plastiea q

g0 conseguiu realizar a

exercicio gramatical & poesia. : -
dadeira pontuacido anima enta -
posicdo, sempre difusa no ponto

ta tradicional, mas notavelmente.
turada. O artista utiliza tédas as sub
tilezas que sua expressio autoriza. As-
sim, em certos elementos que colocados
em certos pontos cruciais do alto re-
1évo néio sdo praticamente vistos. fles
se tornam perceptiveis aos olhos, de-
pois de gerem procurados. 47
Nos trabalhos mais recentes, 'Ca*'
margo introduziu praias em zonas de
siléncio. Com essa reintervencdo do
paco, o escultor prevé a destruicio
plano. Assim se retine, na obra de Ca-
margo, por oposicdo, elementos
e fundos estdveis (com meios
Ppresséo mais econdmicos e mais 1
uma espécie de reaparigio do
no espaco.
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