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Témpera sobre tela

igurativo ao abstrato

Sob o titulo “lanelli — do figurativo ao abs-
trato”, Arcangelo Ianelli inaugura na proxima
5.* feira, no MAM paulista, a sua exposicdo
retrospectiva, abrangendo o periodo de 1940 ate
hoje. A mostra se constituira de 360 obras, in-
cluindo 6leos, guaches e desenhos.

O trabalho de Ianelli sera mostrado seguindo
um roteiro estabelecido pelo proprio livro de
Paulo Mendes de Almeida sobre o artista, a ser
lan¢ado na noite de inauguracao. As obras serao
expostas obedecendo-se, nao rigorosamente,
uma ordem cronologica. com os titulos do livro:
“Primeiros tempos’', A Caminho da abstracao”,
“Transicao”, “A conquista da liberdade”, “O
grafismo”, “Um balé das formas, “Os gua-
ches”, “Um mural na fachada” e ‘‘Fase atual”.

Ianelli, que recebeu neste ano o grande prémio
da Bienal do México, j& expds individualmente
em Roma, Mildo, Munique, Bonn, Paris, Madri,
Berlam, Washington, Nova York, México, Lima,
El Salvador e outras cidades do mundo.

Aracy Amaral, diretora da Pinacoteca do Es-
tado. falou sobre a retrospectiva de Ianelli afir-
mando gue considera muito oportuna a ampla
exposicao do percurso pictorico do artista. “Nao
porgue — disse — seja chegado o0 momento de
retrospecto, pois, em plena maturidade, isso me
pareceria prematuro — mas porque através de

posicdo sera levada em novembro
para o Rio de Janeiro.

WPor exemplo, o

\ Bmpos e o Jardim
Holanda. Eu explico: o Ianelli estava al-
culos renais e andava com uma bo

sereno. E o Ianelli levou a sério. Quant
dim Holanda. é este o grande sonho de f
Fazer uma casa 14 (ja tem o terreno), incli€ive
seu atelie, e ficar mais perto dos amigos. Talvez
tI) leiltor ndo va entender esta gozacao, mas o
anelli entende.”” E Fiaminghi da uma =
galhada, s px

“Vocé sabe,o Ianelli ndo bebe. Mas mantém
uma excelente adega em sua casa, para os
amigos. E ele sabe como ninguém fazer e man-
ter amigos.

to, o que caracteriza o ser humano que € o la-
nelli.

*Eu admiro muito o sentido profissional que
imprime em sua atividade de pintor. E um
exemplo de esforco e dedicacdo. E € um homem
simples que sempre consulta 0s amigos e pin-
tores sobre o seu trabalho e técnicas novas.

‘*Sou suspeito para falar da pintura de Ianelli,
porque, em primeiro lugar, sou seu amigo. Em
segundo lugar porque sempre defendo a arte
geométrica, que € minha tendéncia. Mas, vamos
l1a: Ianelli, para mim, & pintor no sentido fais
amplo. Seu construtivismo tem um comporta-
mento renascentista enquanto pinturaAs trans-
paréncias, as sobreposicoes e as veladuras
ostram esse comportamento. E € seguro na
a cor. Um classico.

gramacao e a paginacao do livro sobre
30 sdo tao importantes quanto o con-

a em todos os sentidos: fotolitos,
abamento. A diagramacao € nor-
” E uma diagramacao suficiente.”

eu nao havia registrado anteriormente. Inclui
tambeém comentarios criticos de Aracy Amaral,
Jacob Klintowitz e Marc Berkowitz, escritos es-
pecialmente. O livro € rico em reproducdes a
cores, da obra do artista, desde seus primeiros
tempos ateé hoje.

“Esta retrospectiva — fala Paulo Mendes —
vai dar uma visdo boa do figurativo a abstracio
pura, ano a ano, mostrando o seu desenvolvi-
mento natural.”

O livro sobre a obra de Ianelli é bastante di-
datico.informativo,com textos em portugués e in-
glés, em 176 paginas. Contém 106 ilustracdes a
cores. A tiragem é de 6.000 exemplares.

Sobre a obra, se manifestou Aracy Amaral:
“Saudamos com satisfacdo esta monografia
sobre Arcangelo Ianelli. Uma iniciativa isolada,
mas que deveria constituir-se numa serie sobre
nossos artistas de maior envergadura. Um regis-
tro que hoje parecera estar abordando fatos
familiares aos que acompanham a obra de Ia-
nelli, mas que para o futuro e para os nio ini-
ciados em seu trabalho representa uma docu-
mentacdo importante sobre o fazer artistico en-
tre nos, em meados deste nosso século. Dai, tam-
bém, nossa homenagem ao seu organizador,
Paulo Mendes de Almeida. Personalidade de in-
tensa vivéncia em nossos meios intelectuais, tes-

“0 livro que Paulo Mendes de Almeida pre-
parou, sobre a obra de Ianelli, mostra também
esta sua faceta, essa facilidade de relacionamen-

sua trajetoria se pode ter uma idéia do desenvol-
mgodeuma geracao de pintores de Sao
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Antdnio Henrique Amaral esta em
Sao Paulo, vindo de Nova York, onde
jaha algum tempo mantém atelié.

E confirma sua participacio nal?
Bienal Latino-Americana, a inau-
gurar em novembro préximo.

‘‘Recebi o0 convite, mas fmpus con-
dicdes para participar. Esse convite
me interessava. Afinal, dos artistas
brasileiros, sou dos que mais transou
as artes na América Latina, desde
1958, quando expus pela primeira vez
no Chile.
“‘Mandei uma carta a Bienal, res-
pondendo ao convite e afirmando que
ndo era cabivel que meu trabalho
fosse encaixado numa dessas divi-
sdes arbitrarias e autocraticas deter-

inadas pelo Regul Meu
trabalho, no fundo, pertence a todas
as classificacdes e a0 mesmo tempo
anenhuma. E tem muito mais do que
eles pretendem. E inatil e perigoso
:;.:tar rotular ou aprisionar o sentido’

arte

“Falei que os critérios de classi-
ficacdo ndo tinham sentido e que
aceitava o convite se 0os meus tra-
balhos f ind d
temente disso tudo. E a Bienal
acatou minhas condicoes.

Antdnio Henrique deixa claro que a
importancia dessa Bienal é ser la-
tino-americana e nio ser de mitos e
magias, que & uma limitacdo des-
cabida.

*‘Ser Latino-Americana - disse — J&
€ uma orlentaco. Uma orientacao
que eu aceito. Quanto a “‘mitos e
magia”, & denominacdo discutivel,
que no correr da mostra vai se ver se
faz ou ndo faz sentido. Note bem —
continua — sentido a partir da obra
dos artistas e nao de Intelectuali-
zagao de criticos e institui¢oes.

*‘a informacao principal de uma ex-
posicdo, como a Bienal, se origina na
obra de arte, nos trabalhos que os ar-

Antdnio nrhuo Amaral frente a ui

tistas apresentam e ndo nas elocu-
bracoes criticas.

‘*Mas, apesar de tudo, a direcdo
desta Bienal latino-americana
merece crédito pela receptividade e
respeito as posicoes dos artistas con-
vidados.

O resultado de minhas pondera-
¢oes junto a Bienal fol meu trabalho
néo ficar rotulado e eu poder apre-
sentar mals ou menos 50 trabalhos,
mostrando os caminhos que percorri
de 1975 para ca, pr o

temunha aplicada dos caminhos de 1anelli, como
da luta por afirmacao de distintas geracoes e in-
cansavel batalhador.”

trabalho dos
sificacdo dev:
nédo de critic

como se pretende nesta Biena.

AnténioHenrique insiste que
teresse pela Bienal reside
dela ser Latino- Americana.‘Na
dade — diz — mitos e magia sdo 0
principlo de todo conhecimento

trabalho que foi iniciado com as
bananas (1968/74).

Antdnio Henrique trara 24 telgs de
Nova York e as demais recolhera
aqui em Sdo Paulo, de coleciona-
dores.

O artista voita a falar dos critérios
da Bienal: “‘As classificacdes a priori
sao inuteis. O que os artistas fazem, e
néo o que os criticos escrevem, & que
importa. Nao ha substitutos parao

seja ele de natureza cien-
tifica ou artistica. Esse “mitos e
magia' ndo me preocupa € ndo me
incomoda desde que os artistas ndo
precisem transformar a linha de seu
trabalho para encaixa-lo nos rotulos
propostos pela Bienal.

*‘0 que vou mostrar — finaliza — &
0 que tenho feito e estou fazendo.
Cabe ao publico observar se ha mitos
ou magia nas obras dos artistas."

Sobre os cartazes recusados

Ha dias a Bienal de S3o Paulo ex-
pediu “release’ comunicando que o
juri constitufdo de Alex Perissinoto,
Alexandre Wollner, Carmem Por-
tinho e Jacob Klintowitz (por motivo
de doenca ndo compareceu Ana
Leticia Quadros) decidiu, por una-
nimidade, néo conceder o prémio (40
mil cruzeiros) a nenhum dos 83
trabalhos apresentados para o con-
curso de cartazes da Bienal.

Com relagdo a essa posicdo as-
sumida pelo juri, Anténio Henrique
Amaral se manifestou afirmando
que fol uma decisao fascista.

“Ocorreu no caso dos cartazes —
disse — uma imposi¢do de cima para
baixo, a partir do jdri, que en-
carregado de julgar os trabalhos
apresentados, chegou & conclusio de
que o nivel deles todos ndo era sa-
t io. Nao sat portan-
to, as exigéncias estéticas do proprio
juri.

“Ora, a realidade grafica bra-
silelra era aquela all expressa nos
projetos de cartazes, num concurso
aberto e pablico, onde estudantes e
profissionais se apresentaram,

“E 0 mesmo que amanhd se con-
vocarem elei¢des e impedir que can-
didatos que representam setores da
opinido publica nao participem ou

ndo tomem posse porque ndo tém,
por exemplo curso universitario.

‘‘Sob que critérios ditatoriais e
elitistas — pergunta o artista — esses
cartazes ndo sdo suficientemente
bons?

“Isso & fascismo daqueles que tém
contao com o cartaz polonés, alemao,
ete. Foi uma falta de respeito pelo
trabatho dos participantes e um
revoltante procedimento, na ten-
tativa de impor um gosto que esta na
cabeca dos membros do juri e ndo na
realidade dos fatos.

“Isso € fascismo, repito, porque o
Juri ignorou a obra existente e por-
que a sua decisdo de ndo aceitar
nada, € irrecorrivel. As decisdes dos
ditadores também sdo irrecorriveis

“Surgiro que o Conselho da Arte e
Cultura da Bienal (que comprou a
idéla de se convidar um profissional
para executar o trabalho), com
sabedoria e sensibilidade, reconsi-
dere a decisdo do juri e ndo logre um
publico interessado em participar
desta Bienal e atribua o prémlio a um
desses trabalhos

‘*Allas, vi os cartazes e muitos
deles sdo perfeitamente corretos e
outros muito eriativos. Mas, aparen-
temente ndo se encalxam nos
“‘elevadissimos"”’ critérios do jiri.

“‘Quem no ano que vem vai querer

participar? Quem vai gastar di-
nheiro em projetos? Afinal, nao se
sabe que critérios mirabolantes o
juri do ano que vem vai adotar.
Atitudes como essas aumentam as
distancias entre a instituicdo Bienal
e os estudantes, que de uma forma ou
outra querem participar das ma-
nifestagdes culturais.

0 Conselho de Arte da Bienal
daria uma prova de espirito cons-
trutivose reconsiderasse essadecisio
elitista. Decisdo que so desestimula
mais de 200 jovens, estudantes e
prof Is que, trabalhando em
equipe, produziram os 83 cartazes
apresentados.

“O “bom-gosto” desse jur{ — pros-
segue — deve ser importado, j& que
néo existe no Brasil nada que o satis-
faca.

“Naturalmente o juri podera
alegar que os bons profissionais ndo
participaram. Azar deles, Deve-se
premiar quem participou, ja que o
prémio é excelente, de nivel inter-
nacional.

“‘Por que agora — finaliza Antdnio
Henrique — esses profissionais que
se omitiram vao receber de mdo
beijada uma encomenda desse
valor? N&o ¢ justo. Eles ndo parti-
ciparam porque ndo quiseram."

O eritico
naturalista

ANNATERESA FABRIS

A reedicdo das Memérias de Jeca Tatu (1) per-
mite-nos reavallar a personalidade critica de Mon-
;;lrlo‘ Ll.o’balo. ampliando, para alem do “escandalo

alfatti”, a compreenséo de seus esc) -
tes plasticas. dcs o] 4

Confrontado com o conjunto de idélas expostas
nas Memérias. *'Paranéia ou Mistificacao? "' 2§ ndo
nos parece tdo violento, pols, nele, o autor simples-
mente reafirma sua concepcdo de arte intrinse-
camente naturalista, em choque com a visdo moder-
na, mas em plena consonancia com a maioria da
critica paulista no momento.

Encontrando o valor da obra de arte na fusdo de
temperamento, cor, vida, na expressdo da Indivi-
dualidade racial, Monteiro Lobato traca o perfil
dum *‘modelo ideal” de arte nactonal, voltado para
a captacao do “‘verdadeiro Brasil”. Nao o Brasi] de
S&o Paulo “‘enxerto de garfo Italiano™. ou do Rio de
Janelro, ““alporque portugués’, mas o Brasil do In-
terior, com seu homem rude, barbaro. inculto,
herdico, pitoresco, ‘0 homem Incontaminado, gros-
S0 de casca, intraduzivel em frances: o bruto cuja
vida é uma luta de todos os Instantes contra as for-
¢as vivas da feracidade ou contra as forcas nega-
tivas, retréteis, da aridez”.

“Paulista na espécie: brastleiro no género”, Al-
meida Junior ¢, para o escritor, o prototipo do artis-
ta nacional, ndo tanto POr representar a natureza
quanto por representar a raca. Introdutor do na-
turalismo, *‘coisa nova e verdadeira’, o pintor exer-
ce no Brasil o papel que Courbet exercera na Fran-
¢a, retratando ndo o homem abstrato, mas um tipo
determinado — o filho da terra:

“(...) Em contacto permanente com 0 homem rude
dos campos, inico que o interessava. porque tinico
representativo, hauriu sempre no estudo deles o
tema de suas telas. Compreendia-os e amava-os,
porgue a eles se ligava por uma profunda afinidade
racial™. .

Apesar de tradicionalista, a critica de Monteiro
Lobato nido pode ser considerada um produto aca-
démico. Sua concepcao naturalista da arte (para a
qual requer o “‘estudo direto, ininterrupto e hones-
tissimo da natureza™) leva-0 a atacar o academis-
mo. por gerar *‘a imitacdo, a coacdo do livre vdo. a
emasculacdo da personalidade’. “‘Receituario”,
“fase de repouso”, o academismo .& um dos dois
momentos da vida da arte, cabendo ao “génio rebel-
de", que faz “‘nova consuita & natureza”, retomar o
caminho da criacao. .

Se critica 0 “‘receituario académico’. Monteiro
Lobato ndo dispde, no entanto. de Instrumentos
analiticos dinamicos, que lhe permitam conceber a
arte para além da copia fotografica. E é em nome
da copia fotografica, que ataca nio Anita Malfatti,
mas a tendéncia moderna de sua pintura, que pde
em xeque a “‘visdo normal”, misto de fidelidade a
natureza e aos princfpios “imutavels” da arte
(proporcdo, equilibrio formal e cromatico). Se a
funcdo do artista ¢ “‘sentir”, ndo “interpretar", nao
admira que o escritor classifique de “‘teratologica”
a expressdo moderna. Teratologica, ndo sb por rom-
per com a *‘visao normal”, mas sobretudo por negar
a logica do desenvolvimento artistico (para o qual
acaba por erguer uma idéia a-historica):

“(...) Porque é de todo impossivel dar o0 nome de
obra d'arte a duas coisas diametralmente opostas
como, por exemplo, a Manhd de Setembro de
Chabas, e 0 carvio cubista do sr. Bolynson'.

Na critica a arte moderna, existe um argumento
fundamental, embora n&o explicito em *‘Parandia
ou mistificacdo?": o repudio da influéncia alieni-
gena, a afirmacdo da expressdonacional. Estran-
gelro e francés sdo sinonimos para Monteiro Lobato,
que encontra as causas da ‘*desnacionaliza¢ao artis-
tica™ na vinda da Missdo Libreton, que, incapaz de
compreender as peculiaridades da terra, impds um

1 i do uma arte
que “‘embora primitiva, rude, ingénua, tinha o alto
valor de ser uma tentativa da terra”.

O processo de desnacionalizagdo € incentivado por
uma como o do governo, con-
tra o qual o escritor investe, acusando-o de sufocar o
“temperamento racial” e criar artistas totalmente
desvinculados da realidade brasileira. Se, como
afirma Lobato, “o artista cresce & medida que se
nacionaliza', a estadia na Europa opera em sentido
contrario, pois 0 ex-pensionista volta ao Brasil com
olhos franceses:

“‘O céu é estupidamente azul. O azul é absurdo,
irreproduzivel na tela. O verde nio tem fim. A cor &
excessiva. Ndo ha cambiantes. Ndo ha arvores
pitorescas. Nao ha gente. Ndo ha costumes. Ndo ha
mulheres (...)".

Se o estilo pictorico mal comeca a delinear-se com
0 exemplo de Almeida Junior, ndo existe um estilo
que defina a feicdo arquitetonica do Brasil, cego as
proprias peculiaridades. O estilo arquitetnico, no
entanto, ndo serd obra de génio como no caso da pin-
tura, mas produto do “artista legido”, do artista
andnimo, capaz de olhar para a natureza e dela tirar
‘‘os assuntos das composicdes, os motivos dos or-
natos". O meio ambiente e a redescoberta da tra-
dicdo permitirdo, ao futuro, romper com o ‘‘es-
peranto’’ arquitetdnico e decorative da cidade
brasilelra, mentira em “cal, areia e gesso”, men-
tira em “‘cimento armado'".

Atacado pelos modernistas por sua eriticaa Anita
Malfatti, Monteiro Lobato apresenta, no entanto,
uma serie de semelhan¢as com alguns dos inova-
res da primeira hora, sobretudo Oswald de An-
ade, Mario de Andrade, e, de certo modo, Menotti
] Picchia. Esta proximo do Oswald de Andrade de
"“Em prol de uma pintura nacional” (3) pela
alorizacdo da figura de Almeida Junlor, pela
a visdo artistica desnacionalizada, pela con-
aturalista da tematica braslleira. Esta
Mario de Andrade de 1920 (4) que, como
contra o ecletismo arguiteténico, pro-
aredescobertada tradi¢do artistica bra-
imo da afirmacdo da raca de
embora, para este, 0 elemento
0 caipira de Lobato, mas o
5).

Se, do
afirma J
aproxim: 2
vidas criticamer
geral perante a
grande maioria ds

modelo estrangeiro, pela
eiro Lobato pode ser
que serdo desenvol-

modernos e, entre eles Anita Malfatti, ndo sdo
atacados por ndo saberem pintar, mas por nao pin-
tarem ‘‘corretamente’, por ndo seguirem a “‘orien-
tacdo adequada’. O proprio Lobato ndo desconhece
os meéritos de Anita — talento vigoroso, originali-
dade, inventividade, independéncia, mas nio pode
deixar de lamentar sua escolha estetica inoportuna.

1 der hecer as qualidades intr
da obra de arte, interessado apenas na desgricéo
tematica que mais se aproximava de suas concep-
¢des naturalistas, Monteiro Lobato representa, em
suas limitacdes, a corrente critica dominante nos
anos anteriores e imediatamente posteriores ao
Modernismo, voltada para a captagdo do imedia-
tamente reconhecivel, para a valorizacdo das
“sadias” regras da “boa” arte. Mas certas quali-
dades de precursor ndo lhe poderdo ser negadas.

NOTAS

(1) Sdo Paulo, Brasiliense, 1978.

(2) Quando de sua primeira publicacio na edi¢ao
noturna de O Estado de Sao Paulo de 20 de dezembro
de 1917, o titulo do artigo era “A propésito da ex-
posicdo Malfatti”. A denominacdo “Parancia ou
Mistificacdo?" surgira por ocasido da primeira
edi¢do de Idélas de Jeca Tatu E

(3) O pirralho, Sdo Paulo, IV (168): s.p.. 2 jan.
1915,

(4) Em 1920, a Revista do Brasil publica uma serie
de artigos de Mario de Andrade sobre arte religiosa
brasileira. em que o passado colonial & apresentado
como uma alternativa ao ecletismo vigente.

(5) Sobretudo na serie de artigos sobre Brecheret
(1920/21) e sobre a Semana de Arte Moderna.
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