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&2/(’0 brasileiro Sérgio Ca-

rgo esta fazendo gran-

UCESSO com sua escule
Y madeira, ainda
di ida de nosso pi-

blic uito louvada na
- Burop: 4 prometida pa=
ra 1965 um icdo sua
no Rio. Ve, 0 que so-
bre éle escr critico
Karl K. Ringst; or oca~

sido da mostra que r ou
em Bruxelas, na i
Ravenstein: /é\

“As esculturas-relevos e(zt"g
N

madeira pintada de Camar-
go foram uma verdadeira
revelagdo na Bienal de Pa-
ris. Feitas apenas de peda-
cos de madeira de tama-
nhos diferentes, chamam g
‘atencdo do espectador tan-
to por sua presenca inusita~
da como por sua execugao
irrepreensivel. \Um desenho
é apenas perceptivel e, no
entanto, a composicio ¢é
perfeita; contradicdo que
coloca em plena evidéncia
as inegaveis qualidades dés-
te jovem artista.

A posigdo de Camargo
vis-a-vis com a escultura é
simultdneamente muito
simples e infinitamente
complexa. Quer destruir a
forma, o volume, os mate-
riais, o desenho, etc., para
animar_suas obras somente
com vibragbes luminosas.
Sua atitude ests longe da
de um niilista que destroi
para destruir; éle deseja
destruir para construir. Sua
concepcao de arte baseia-se
€m sua concep¢do pessoal
da vida 2 qual pressente
instdvel, fugidia, em perpé-
tua flutuacao. A vida — e
portanto a arte — escapa a
todas as férmulas, a todo
esquematismo, Nada é fixo,
nada é estavel, salvo, evi-
dentemente, a personalida-
de do artista que d4 homo-

- geneidade 4 sua obra, ape-
sar de um desenvolvimento
muitas vézes abrupto. Pois
o artista é, apesar de tudo,
prisioneiro de sua prépria
evolucio, de suas idéias pro-
prias, sua prépria intuicio
que éle dirige, torna fértil,
utiliza para enriquecer sua
linguagem plastica. Camar-
g0 € um artista inegivel
que vé nossa existéncia sob
o 4ngulo de um eterno re-
comecar, )
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Margo jer-

gorreu, em pouco tempo, um
longo caminho, Em 1961,

depois de sua chegada a
Paris, contrapés as massas
€ 0s vazios em suas escul-
turas, introduzindo a
atmosfera, a luz que as en-
volvem. Depois, sébre um
fundo compacio, com con-
tornbs abruptos e recorta-
dos, desenhava algumas li-
nhas em relévo, criando as-
sim um espaco irreal e ina-
bordavel. Hoje, em seus
grandes relevos, os contor.
nos sdo rigorosamente geo-
métricos enquanto que os
relevos, em si, 880, 20 con-
trario, rigorosamente anti-
geométricos. Pintados in-
teiramente de um branco
impessoal — universal, se
se quiser — éles se prolon-
gam por um espago infinito
bela variacdo ininterrupta
da luz e da sombra.

Todo seu interésse é
atualmente colocado sobre a
modulagdo — a disposicio
~— dos pedacos de madeira
no conjunto. A escolha da
madeira mostra sua indife-
renca quanto a materiais
preciosos. Com um minimo
de meios de ordem formal,
anima a- superficie, di-lhe
uma presenca lirica, inquie-
tante e verdadeira. Sua
preocupacao é tornar visivel
uma multiplicidade, uma
fluidez existencial onde uma

4 \ estrutura se afirma e de

obra é
_solidamente. S6
icido e sensivel,
assiduamernte |

onde a composica uase
imperceptivel. Cam

coloca diante de u: -
perficie de uma bran ,
imaterial e irreal, uma s ~
perficie em constante mu- 1{:9
tacdo que, desnudada de um
desenho preciso, nos mer-
gulha num sonho sem li- ‘

obtereuma tal
perfeicao nu@nto

mites.”
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