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MARCOS MOLLER L
Ao apagar das luzes, fui ver a no poder, o fanatismo do ter- sentacéo, ele é a paisagem. lescénciano Rio, talvezinfluen-
Bienal. J4 tinha visto e fui de ror, a bocalidade da industria Acontece entdo que eriti- | ciado pela cisfo entre cariocas
novo. E confirmei a primeira cultural, em suma, toda a tem- cos e ensaistas sacanas, mas epaulistassobrearte,comapq-
impressdo. A sensacio domi- pestade de bosta que nos ron- brilhantes como Brad |lémica entre concretos e neo-
nanje éaderuinasoudedespe- daestd muito além do alcance Holland, por exemplo, véemes- | concretos do Rio, liderados por
j civilizacdo. Os trabalhos ~critico de qualquer “dentin- sabrechatedricanoarecome- | Ferreira Gullar. Mas, domingo,
etem os mesmos cédigos e cia” artistica. Ndo adianta ¢am a destratar a arte em ge- | dentro do MAM, tive uma sen.

drios: terra arrasada,
brutos e sujos, desar-
imetria, uma busca

seumacoisarg
nada”, ignora

social e politico que nos a
E como se a prépria arte
uma babaquice a ser evita
Numa entrevista, uma das teé-
ricas da arte contemporinea,
Claire Bishop, diz na Folha:
“Néo defendo uma arte da
transcendéncia. O paradigma
roméntico foi desmanteladono
século 20, porque apresenta a
arte como algo universal acima
da realidade social e politica.”
Ou seja, a razéo maior da ar-
te, que ¢ justamente esta, estd
jogada fora, em nome de uma
“virada social da arte”, umara-
cionalizac¢éio criada para substi-
tuir a impoténcia politica real.
Fui andando pelo pavilhdo
maravilhoso do Niemeyer,
pensando que o edificio moder-
nista era superior a qualquer
panfletinho ali exposto.
Penseique oimpério da sor-
didez mercantil, a ignoréncia

mais “chocar” ninguém. Nada
que haja na Bienal nos choca
mais que uma explosao da dis-
coteca onde morrem 300 jo-
vens, nada é pior que homens-
bomba ou a Africa ou a lama
das favelas e periferias. Nada.
Aartevirouum parque teméti-
code deprimidos, um muro de
lamentacbes intteis. Hoje, so-
brou apenas a psicose como
bandeira, a melancolia como
“dgnuncia” de uma vida sem
a tnica critica do
cidental é feita pelos
as islamicos.

js e artistas vi-
80, pois seu reina-
ke extinguiu. Os
os estdo incom-
0, 6b-

Todas as reflexdes filos6fi-
casficaram céticas, descreven-
do impossibilidades e becos
sem safda. Nunca imaginava-
mosque o século 21 seria pareci-
docomoséculo 79, quando Mao-
mé se declarou o 1inico profeta.

Tropecando em perigosas
“instalacdes”, pensei que a
morte da “aura” da arte esta

acon

que nos tragam
za, nem que seja $

seaceitardoque
a morte da
¢ como um

ra”,
uma coroa de
sua soliddo. O

rar obra de arte. E tudo faz pa-
ra esquecer seu abandono,
mesmo que seja expor seus ex-
crementos numa latinha. E ve-
mos que ele ndo abriu mio da
representacdo, mas cultiva-a
ao avesso da beleza, como uma
doenca favorita. Ele é a repre-

ral, com claros tons reacion4-
riose, no caso do Holland, mui-
toengracados. Ele se refere ao
beco sem safda da arte, que
descrevo neste artigo-cabeca.
Diz ele: “Tanto o dadafsmo co-
mo osurrealismo estdo supera-
dos. Eimpossivel distinguir es-
sesmovimentos estéticos da vi-
da cotidiana.” E depois: “Nao
hé mais o que transgredir. Tu-
do foi assimilado. ‘Estamos
rompendo com as normas’ é,
hoje, o slogan do McDonald’s”.
E a piada final, o “punch line”:
“Antigamente, o artistade van-
guarda chocava a classe mé-
dia; hoje, a classe média choca
o artista de vanguarda.”

Claro que essas piadas nio
resolvemoimpasse. Claro tam-
bém que os artistas contempo-
rineos nédo podem ignorar o
horror do mundo e tém de acu-
sar o golpe. Sim, mas mesmo
em tempos terriveis, hé que se
buscar alguma transcendén-
cia, sem desistir da criagfio co-
mo esperanca e vitalidade.

sacdo de alivio, de paz.

Diante das obras lindas de
Ivan Serpa (ele, um precursor
livre), de Ligia Clark, de Oitiei-
ca (que me irritava desde as
brigas com o Cinema Novo),
Geraldode Barros, Aluizio Car-
vio, Alexandre Wollner e ou-
tros, diante das formas puras,
reencontrei-me com a trans-
cendéncia, sim, ali, no concre-
to. Sim, a arte, que nos pacifi-
ca, eleva, nos silencia. E tive a
certeza inapelédvel: a forma é
tudo. Na forma estd a verdade,
muito mais que na gritaria de
dentincias e contetidos deses-
perados como panfletos. No si-
lénciodaformaabelezanoses-
pera, a esperanca de sentido
nos aplaca. Na beleza das for-
mas organizadas, no desenho
darazao estd umsentido miste-
rioso, mas imperioso para a vi-
da. Lembrei-me entdo de uma
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"~ Depois da Bienal, entreina

exposicdo Raizes da Forma,
no MAM - SP, exibindo os
principais trabalhos fundado-
res do Movimento Concreto
‘dos anos 50 em Séo Paulo.

. E,aqui,devofazerumaauto-
critica: sempre impliquei com

Los concretos, desde minha ado-

frase de Stravinski: “A obrade
rte deve ser exultante.” E en-

ndi que desistir da beleza é
ma confissdo de derrota, é le-
gitimar os inimigos.

E s6 entdo, 50 anos depois,
apaixonei-me pelos concre-
tos de Sao Paulo, liderados pe-
los irméos Campos e Pignata-
ri, eu que j4 os tinha chamado
de “mata-mosquitos da cultu-
ra”, no passado. Desculpem-
me, hoje, 50 anos depois. ®
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A pendular
vida de Otto
Stupakoff
NUM 1Ivro

O fotdgrafo, que fez a primeira foto de
moda do Brasil, ganha edicao luxuosa

Antonio Gongalves Filho
Otto Stupakoff vive como uma
buissola enlouquecida. J4 dor-
miu nos melhores e mais luxuo-
sos hotéis do mundo e também
nos piores mafuds. J4 jantou
nacasade Yves Saint-Laurent,
mas também comeu o pdo que
odiabo amassou. J4 fotografou
grandesestrelascomo Katheri-
ne Ross, assimcomo anénimos
vietnamitas massacrados nos
anos1960. Emsintese: a carrei-
ra pendular do fotégrafo pau-
listano Otto Stupakoff j4 o le-
vou ao horror e & beleza em seu
estado puro. Foi o primeiro
profissional a fotografar uma
modelo brasileira num tempo
em que a palavra moda nem
era balbuciada no Brasil. Por
tudo isso, Otto Stupakoff est4
sendo homenageado com um
livroque contasua carreira pe-
la editora Cosac Naify, coorde-
nado pelos editores Charles Co-
sac e Augusto Massi. O lanca-
mento de Otto Stupakoff (192
pégs., R$ 75) serd hoje, as
19h30, na Pequena Galeria 18
(Av. Atlantica, 1.782), no Rio.
O livro, organizado pela edi-
toraem co-edi¢io com a Peque-
na Galeria 18 e o Instituto Nacio-
nal de Moda e Design (in-Mod),
resume meio século de carreira
do fotégrafo que, aos 71 anos,
decidiu voltar ao Brasil apés 40
anos rodando pelo mundo. E o
segundo publicado este ano.
Emmarco, elelan¢ou pela edito-

ra HarperCollins & Reagan
Books,de Nova York, Rioerdtico
- a Fotografia Sensual de Otto
Stupakoff.Doassuntoele enten-
de bem. Stupakoff registrou o
ano zero da bossanova, a trans-
formacéao de um Brasil arcaico,
que cantava grosso, num pais
moderno e industrializado que
se escandalizava com o biquini
e avoz suave de Joao Gilberto.
Por falar em biquini, foi nes-
saépocaqueele conheceua pio-
neira garota de Ipanema Duda
Cavaleanti, que andava pelas
praias cariocas com uma des-
sas pecas minusculas presa
comum cintode caubéi. Ejusta-
mente Duda a personagem da
primeira foto de moda do Bra-
sil, feita no crepusculo dos anos
1950. Ela aparece vestida por
Denner na casa de Heitor de
Prazeres. Isso num tempo em

ELE FOTOGRAFOU
TOM STOPPARD E
OUTROS GIGANTES NO
INICIO DE CARREIRA

quemodeloerachamada de ma-
nequime AlceuPennadesenha-
va figurinos para O Cruzeiro.
Toda essa histéria Otto con-
tanaentrevista concedida ao or-
ganizador do livro, Rubens Fer-
nandes Junior, ao diretor edito-
rial da Cosac Naify, Augusto
Massi, e ao jornalista Alvaro
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10 éomposiit;r:l'om Jobim em 1957, no marco zero da boséa novaz Lauren Hutton fotografada em Nova
York, ha 21 anos, quando filmava Once Bitten 3. Criancas registradas em 1970 4. Retrato do fotégrafo

Machado. Além de revelar sua
filiagfio estética, que deve mui-
to a pintores como Balthus, o
fotégrafo relembra sua amiza-
de com outros grandes profis-
sionais da drea (entre eles Dia-
ne Arbus)easbroncasqueleva-
vadafalecidaeditoradearte ca-
rioca Bea Feitler quando essa

era diretora da Harper's Ba-
zaar. Com Bea, Otto aprendeu
sua licdo fundamental: recusar
um trabalho quando néo sente
nada em relagiio a ele.

Como dizem seus modelos,
Otto tem um olhar que cativa, e
isso talvez explique o retrato
maisdoce de Antonio Carlos Jo-

bim que um fotégrafo fez quan-
do a bossa nova estava no ber-
¢o, em 1957, reproduzida nesta
pagina. Ou o despojamento de
Jack Nicholson, flagrado em
1972 quando era apenas um
ator que rodava filmes de baixo
or¢amento com seu amigo Bob
Rafaelson (naquele ano, ambos

CAPA- Auto-retrato em NY, 1967

filmavam O Dia dos Loucos/ The
King of Marvin Gardens). E o
quedizer dafotode Truman Ca-
pote com sua obsessio por pe-
8 ], feita no ano (1970)

ﬁtor de A Sangue Frio
ALD sua separacido do

ack Dunphy? Sé6 o
tte Stupakoff para

go de muitas (Carme
da, entre elas) e até ensiht
coredgrafo e cineasta Bob Fbs
se(Cabaret) a prepararuma cai-
pirinha. E, apesar de ter traba-
Ihado por cinco anos para a Vo-
gue (edi¢oes francesa, inglesa,
italiana e alema), fezquestao de
enveredar por outros cami-
nhos além da moda, arriscando
o pescoco para fotografar. Foio
caso, por exemplo, da sua deten-
cidoedeseufilhoBiconasselvas
de Battambang por soldados do
Khmer Rouge, quando fotogra-
fava o genocidio no Camboja. -

Stupakoffnao corresponde
exatamente ao esteréotipo do
fotojornalista, mas suas aven-
turas o levaram quatro vezes
ao Artico. No Pélo Norte,
aprendeu comum “inuit” a ca-
car focas com arpdo. Ao mes-
mo tempo fotografou persona-
lidades em inicio de carreira
(anos 1970), entre elas o dra-
maturgo inglés Tom Sto-
ppard (Shakespeare Apaixona-
do) e o compositor canadense
Leonard Cohen (Hallelluyah).
Vida pendular é isso. e
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