“Toda arte que se desliga da
realidade esta condenada ao formalis-
‘mo e a falta de comunicagdo”. Com es-
tas palavras (“‘Vozes”, n°. 1/1977), o
poeta e critico de arte Ferreira Gullar
abjura as pesquisas concretas e neocon-

tas, embora desta ultima tenha sido
idedlogo pertinaz.
écio Pignatari, concretista e um
entivadores do movimento em
aulo, poeta contestatdrio da li-
it ovedora da década de 40, a

proges stra Projeto Cons-
trut Arf@no frasil. ora na Pi-
nacot . em Sdo Paulo,
afirma qu’a ¢ A é claudicante:
“‘ela suge 0 oncretismo sur-

'. Diversos ar-
Paulo, durante”

giu antes do Tongfetis
tistas concretos

o processo de m
chocaram-se com
ceberem uma certa
cariocas, atitude indspi
trabalho de pesquisa em \
aceitaram a diretriz adotad
Aracy Amaral, diretora da Pind®0teca,
convenceu-os da necessidade de pes-
gquisa dos movimentos artistico
ocorridos na década de 50/60. “Le je
est fait” e a mostra estd montada.
Ocorre que os concretistas de Sdo
Paulo, prejudicados pela auséncia de
seu eximio e valente dominador das
brigas concretas, Waldemar Cordeiro
(morreu), e os do Rio, "alijados da
defesa inconteste de Gullar (abjurou),
emitem um murmuario abafado de
queixas, criticas e revisdes. A cisdo
provocadora do neoconcretismo persis-
te. Os artistas de Sao Paulo argumen-
tam que nido ha uma arte neoconcreta e
sim uma arte concreta. Os do Rio, em
seu manifesto (18/7/59, Jornal do
Brasil), “negam a validade das atitudes
cientificistas e positivistas em arte e
repdem o problema da expressdo, in-
corporando as novas dimensoes “ver-
bais” criadas pela arte ndo-figurativa
construtiva’’.

A revisio desse periodo concretista
ou neoconcretista ¢ de grande impor-
tAncia — ndo em termos do revisionis-
mo banalizado, porque essa logistica
iria de qualquer forma justificar, em
altima anélise, os desacertos e desen-
contros provocados, na ocasido, pela
necessidade compulsiva de reagdo ao
realismo socialista, de um lado, e ao
folclorismo nacionalista, de outro. Mas
a analise em profundidade das décadas
50/60 ird sem duvida mostrar as con-
tradi¢@es da cultura que a um tempo se
tecnocratiza e se livra dos procedimen-
tos conjunturais, repudiados pelo XX
Congresso, desestanilizante, especial-
mente na arte. A dnsia de liberdade de
expressio ampla e desnacionalizada,
fortifica e gera novas abordagens da ar-
te. O Brasil ascende com a burguesia
industrial (em 1956 surge o primeiro
Volks) e a tecnologia mais adiantada
enseja espalmar-se para toda e qual-
quer atividade profissional.

A Bienal de Sio Paulo injeta no Pais
diferentes procedimentos artisticos e a
primeira, em 1951, atribui o Prémio de
Escultura a um sui¢o, Max Bill, con-
cretista, que na ocasido construia em
Ulm uma nova Bauhaus. O espirito
socializante da Bauhaus (fechada por
Hitler). no entanto, se prolifera mun-
dialmente e aqui também, muitos anos
depois. A boa forma do design, a re-
produtdo industrial e a democratizagao
dos bens da cultura, encontram nos
filogénicos da arte concreta uma
proposta artistica aberta e de amplo
significado. Os artistas concretos al-
mejam a criagdo de objetos de arte que
se reproduzam industrialmente para
todos os homens da terra. Nesse afd, e

dentro das contradices naturalnente -

20

e GRS SR P i g R

imanentes dos protestos de liberdade
de expressio, muitos se acotovelaram
ressentidos, uns perseguidos pelo
realismo socialista e outros taxados de
creacionarios, porque criavam ‘‘qua-
dradinhos incompreensiveis™ e elitizan-
tes em relagio a representagdo da fi-
gura, tio acomodada aos padrdes cul-
turais vigentes.

Os artistas do Rio, envolvidos pelo
desempenho ‘“‘maiéutico” (por que
nio?) de Mario Pedrosa (mais livre e
desconfiadé das eclosdes dos movimen-
tos), dirigem-se para pesquisas polis-
sensoriais, como as de Ligia Clark e
Hélio Oiticica. Estes buscam a exegese
da expressividade artistica, e os de Sdo
Paulo, pesquisam com maior perti-
nécia a transformac¢do dos objetos da
sociedade humana-em geral. Para isto a
economia e indastria criam as con-
digdes objetivas para o desenvolvimento
do design, da programagdo visual e
grafica.

Os concretos paulistas atacam o0s
neoconcretos cariocas no debate que
Ccrevemos a seguir, entre os artis-
paulistas Geraldo de Barros, Luiz
ilotto, Hermelindo Fiaminghi,
io Nogueira Lima e Judith

Escrever a historia dos acon-

de grande 1sabilidade por parte

dos pes , porque as confron-
tagoes s agmostra da Pina-
coteca pod s diferentes
da questao prc rte concreta.

conteste e lutado
homem inteligente
doso”" politicamente, 1
sensibilidade. Responsa®
pela hostilidade que se formou en
Paulo e Rio. Da-se muita impo
ao pessoal do Rio. Isto é falsea
dade. A proposta dos promoto
Projeto Construtivo me pareceu erra
desde o inicio. Antes se cogitou
levantar a arte concreta no Brasil e
transformou-se a idéia depois para
projeto construtivo, com prejuizo da
idéia inicial. Este tornou-se ambicioso
demais e fatalmente ndo acertaria de
nenhuma forma. Propu™ até que se
fizessem so6 a amostra dos neocon-
cretos. Melhor pouco e bom do que
muito amplo e portanto aberto demais
a toda e qualquer tendéncia que ndo
fosse figurativa. Quando voltei para o
Brasil (estava com bolsa do governo
francés até o fim de 1951), Flavio Mot-
ta me disse: “Toma cuidado com essa
tal de arte concreta — ela é fascista’".
Minha ambigdo era fazer arte concreta,
ou seja, produzir quadros em série.
Usei tintas industriais como o Azul n.°
2 ou vermelho n.° 6, etc., para que
uma mdquina tipografica imprimisse o
trabalho. Isto barateava o custo, sem
prejuizo da qualidade, e retirava o
direito de propriedade privada que tem
todo objeto unico.
LS — Hi uma relacdo muito grande
entre o periodo do concretismo e os dias
de hoje. Naquele tempo Jutavamos con-
tra uma arte burguesa, uma arte de in-

era um
“habili-
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‘Uma briga na arte:






